Roénik XVI.
4. VI. 1984
2,— Kis

VIiI. kolokvium o siacasnej slovenskej hudbe 5

TyZdeii novej slovenskej hudobnej tvor-
by doznieva este dlho po stichnuti pos-
lednych ténov hudby, Doznieva v tlaci,
na oficidlnych stretnutiach v Klube skla-
datelov SHF, v kulodroch, v osobnych
priatelskych besedédch. ZaviSenie tychto
dozvukov a ohlasov tvorf — &i malo by
tvorit — muzikologicko-skladatelské ko-
lokvium v Domove skladatelov v Dol-
nej Krupej. Tohtorotné uZ VIII. kolok-
vium o sttasnej slovenskej hudbe (16.—
18. aprila) pokracdovalo v overenej pro-
gramovej koncepcii a linii predchéadza-
jicich roénikov.

V dvodnom prihovore predseda ZSS
narodny umelec prof. Oto Ferenczy vel-
mi koncizne a zretelne vymedzil Glohu
i ciel kolokvia. Z jeho podnetnych my3-
lienok zaznamendvame aspoii niektoré.
Treba sa zamysliel nad_ tvorbou, hodno-
ty ktorej obohatili nasu hudbu i odha-

lit nedostatky, ktoré sa objavili, — po-
vedal prof. Ferenczy. — Po odstupe
dvoch mesiacov po ukonéeni TNSHT

predsa len moZno jednoznacnejSie vy-
slovit svoj nédzor. Ved proces hodnote-
nia je heterogénny a eSte vZdy nie ukon-
¢eny. A kritika — to nie su len pozi-
tivne hodnotenia. Kriticky, t. j. negativ-
ny sid nepredstavuje prijemnd stranku
kritického hodnotenia a ¢&asto dotyény
— kritizovany ani nechce brat na vedo-
mie vyhrady. Bez kritiky v3ak nemobZe-
me Zit. No aj od kritiky sa Ziada zvysit
latku naroc¢nosti, & uZ pri presnejsich
vyjadreniach alebo preciznejSich formu-
laciach. Medzi tvorcom alebo interpre-
tom a kritikom by mal vlddnut vzdjom-
ny redpekt, dovera, aby obe strany moh-
li vstipit bez emotivnych vzruchov do
besedy, dial6gu.

Ze to kritika obecne nikdy nemala
lahké, moZno ¢&itat a) zo slov dnes uZ
klasika slovenskej literarnej kritiky a
eseistiky Alexandra Matusku: , ... Odel
literdrneho kritika a kritika vdbec nie
je a nebol u nés nikdy ruZovy. Oddav-
na sa u nas od kritiky Ziadalo, aby bo-
la konstruktivna, t. j. aby nikomu a ni-
¢omu neubliZovala, okrem toho u nis
— tie odddvna — plati mienka, Ze kri-
tizovat je lahko'; ak sa kritikou rozumie
dobiedzanie...; no taiko — myslim
mravne faiko — ak sa kritikou rozumie
(a malo by sa “ozumiet) tinnost, ktora
poznédva a poznané drZi, ktora chce vy-
nésat sady, stat si na svojom, palit si
prsty a niefo pritom aj riskovat. V praxi
to tasto vedie k bolestnym zréZkam v
kritikovi samom, lebo je vskutku nelah-
ké, povedzme, poznat sa s autorom, mat
ho ra4d a véaZit si ho, a jednako byt k
nemu, prdve k nemu, tvrdy v mene ve-
ci.“ [A. Matuska: Od vcerajska k dnes-
ku.)

V obraze, ktory nadrtol predchédzaju-
ci odstavec, moZno ako v zrkadle uvi-
diet aj udel hudobného kritika. Snad
som trochu nereSpektovala ¢asovy prie-
beh kolokvia, Ziadalo sa mi viak zddraz-
nit, Ze gasto este vZdy chapeme kritic-
ky sud, kriticky ndzor o diele, ¢i inter-
pretacii ako jav negativny, ako odst-
denie a zavrhnutie niefoho a zabtdame
na vlastny zmysel takéhoto vyslovenia:
chciet upozornit na chyby, na nevydare-
né veci, nedostatky, nedotiahnutosti, na
to, nad &m by sa mal tvorca zamysliet
a ¢o by ho malo v budicnosti tak trochu
znepokojovat i stimulovaf. Na kolokviu
tych kritickych postrehov bolo ako 3af-
ranu. Ale predsa len — bolo. Vrafme sa
viak k sledu kolokvia.

K problematike O aktudlnych ulohéach
v kultirnej politike strany prehovoril
riaditel Odboru umenia MK SSR, zasla-
#ily umelec Jozef Kot. Poukézal na si-
¢asni nap#td medzindrodna situéciu, na
to, Ze Tudstvo e3te nikdy nestalo tak bliz-
ko sebaznitenia ako teraz, T¢ym véicsia
iloha pripad4 kultdrnej politike strany,
kde doleZitost nadobtida vnittropolitické
otazka intenzifikécie i subjektivneho fak-
tora v rozvoji spoloénosti. V zdsade moZ-
no hodnotit trendy v jednotlivfch ob-
lastiach pozitivhe — vyslovil sa s. Kot.
Umelecké zvizy pracuju ako zjednotené
formdcie. Tvorivé vysledky preukazuji
pozitivnu krivku, najmi ¢o sa tyka kvan-
tity. TriezvejSie hodnotenie v3ak nastu-
puje pri kvalitativnom ukazovateli, kde
st isté manka, napriklad aj v tom, akym

spdsobom nové tvorba pretavuje do ume-
leckych diel impulzy si¢asnosti. Otdzka
stitasného pristupu v3ak neznamené vZdy
zobrazenie siasnosti, ale je to otdzka
stitasného vychodiska, do akej miery sa
umelec vyrovndva so sGfasnym mysle-
nim. Vysoké naroky kladie nasa spoloé-
nost na tych, ktorf diela tvoria, ale aj
na tych, ktorf diela sprostredkivaja.
S. Kot sa dotkol aj problematiky fun-
govania diela v rdmci zvdzu, kde vy-
zdvihol potrebu diskusie o problémoch;
iba na konkrétnom umeleckom artefakte
moZno nfdzorne dokumentovat, o je per-
spektivne a ¢&o regresivne. V Sirokom
zébere sa dotkol aj otdzok pristupu k
mladej generécii, problematiky Kkritiky
ako takej i otdzok komplexného progra-
mu estetickej vychovy obyvatelstva v
CSSR, ktora vyplynula zo zéverov XVI.
zjazdu KSC. Referdt vyvolal Zivi a bo-
hata diskusiu, ¢ uZ na margo tvorivosti
a osobnosti v kritike, estetickej vychovy
v nasej Skolskej sistave, spdsobu vyué-
by na LSU a vztahu medzi hudbou ,véaZ-
nou" a ,nevdZnou“, t. j. populdrnou,
kritérit v populdrnej hudbe.

Doc. dr. Ladislav Burlas, CSe. v pred-
ndske s nédzvom Nové kompozitné prady
v kontexte rozvoja socialistickej hudob-
nej kultiry orientoval sa na niektoré
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nové pridy, suvisiace s rozvojom novej
tvorby. Na demon3traciu si pripravil hu-
dobné ukaZky zo sufasnej svetovej tvor-
by: tryvok z diela litovského skladate-
fa Broniusa Kutavi¢iusa (nar. 1932), ma-
darského skladatela Laszl6 Saryho [nar.
1940) a amerického skladatela Steve Rei-
cha (nar. 1936). Poukdazal na to, Ze aj
v slovenskej hudbe uZ pred pribliZne 10
rokmi bol badatelny dstup od seridlnej
techniky a dne3né vg¢vojové trendy na-
vratu k modalnym 3truktdram tdto sku-
to¢nost len potvrdzuji. Tak ako avant-
garda 20. storo¢ia hladala v3etky pros-
triedky na to, aby poprela romantizmus,
dnes usilie ,retrovilny“ prind3a névrat
k romantizmu 19. storofia — v neoro-
mantizme, Zaznamenédvame aj presah ro-
kovej, resp, populdrnej hudby v 3irSom
slova zmysle do hudby véaZnej, isty re-
dukcionizmus hudobnych prostriedkov, &i
orientdciu na ,novi jednoduchost” —
.neue Einfachkeit" (terminus technicus
podobne ako kedysi termin ,neue Sach-
lichkeit"). Zaujimavé je aj kategbria mi-
nimélnej hudby, ktorej pozicie sa v sve-
tovom meradle dnes uZ opustajd, no u
nds sa d¢asto tymto privlastkom ozna-
tuje to, ¢o je pre jeho vylunost taZko
niekam inam zaradit. Podla doc. Burlasa
sa minimédlna hudba zrodila ako reakcia
na jednostranni intelektualizdciu hudby
a jej hlavnou d¢rtou je &astd repetitiv-
nost, ale aj rafinovanost, subtilnost, pre-
ferovanie intuicie pred racionélnostou.
Podnetny a fundovany prispevok doc. L.
Burlasa reagoval na aktudlne otdzky no-
vej tvorby, ktoré u nés neboli e3te kom-
plexnejsie teoreticky osvetlené. V plod-
nej diskusii, sved¢fiacej o vyraznom z4-
ujme o tiato problematiku, sa hovorilo
najmé o minimélnej hudbe, ale aj o po-
trebe prehodnotenia na3ej hudobnej
tvorby 60-tych a 70-tych rokov.
Vlastnou népliiou kolokvia bola ref-
lexia uplynulého TyZdila novej sloven-
skej hudobnéj tvorby. Z neho sa pre pre-
hrdvku a analyzu vybrali nasledujice
skladby: P. C6n: Musica pro tabula pre
klavir, klarinet, husle, violu a violon-
celo, V. Kubh‘fka Portret dievéata pre
klavIr L. Holoubek: Vari4cie na sloven-
skl Tudovi pieseii pre violu, violongelo
a klavir, op. 71, 1. Zeljenka: Huslové
duetd, I. Parik: Nocturno pre husle a
klavir, ]. Hatrik: Ponorend hudba pre
soprén, husle s6lo a 12 slaéikovych né-
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strojov, D. Martin¢ek: Tri skladby pre
slatikové kvarteto, I. Hru3ovsky: Sladi-
kové kvarteto, M. Burlas: Kolajnice bez
vlakov, Z. Mikula: Pocta Maximovi Gor-
kému, predohra pre velky orchester, M.
Koffnek: Symf6nia, ]. Sixta: Trio pre
klarinet, violon&elo a klavir, V. Godar:
Lyrick4 kantdta pre mezzosoprdn a or-
chester, ]. GreSdk: Hudba pre klavir a
orchester, L. Burlas: Poetickda hudba pre
dychové kvinteto, M. Novdk: Sldvnostna
predohra, A. Moyzes: Symf6nia & 12 pre
velk¢ orchester, op. 83. Analyzy jednotli-
vgch skladieb, ktoré zéaroveii poslaZili
ako Gvodny vstup do diskusie, pripravili
dr. Igor Berger, Eva Cunderlikovd, Ly-
dia Dohnalové, dr. Zuzana Krajéiova a
dr. Zuzana Martindkova.

Hoci svoje opodstatnenie maja aj
Strukturédlne analyzy skladieb, ovela cen-
nejdie boli v3ak prispevky i diskusné
vstupy koncipované problémovo, z kon-
kréta vydstujice do obecne) roviny a
opa¢ne. Spomeiime aspoii niekolko ta-
kychto okruhov. Hatrikova Ponorenéa
hudba podnietila k tomu, e sa hovorilo
aj o vztahu hudby a slova v sifasnej
tvorbe, & o zddvodneni hodnotového si-
du — kaZdy odbornik by mal umelecké
dielo vnimat ,myslivo”, tzn. klast si
otdzku, prefo sa mu to-ktoré dielo paci
alebo nepaci. Kongenidlna syntéza obsa-
hu a formy u Hru3ovského Slac¢ikového
kvarteta a jej odraz na esteticky zaZitok
posluchéd¢a sa ¢&rtali v podtexte senten-
cie: ,Ked c¢lovek poéiva silnd umelec-
ki vypoved, nerozmyila o tom, aké kom-
pozigno-technické prostriedky pouml au-
tor ale hudba ho priam ,vtiahne' do se-
ba." V suvislosti so skladbou M. Burla-
sa Kolajnice bez vlakov sa vynorili su-
vislosti s novymi kompoziénymi trendmi
(zjednodu3enie hudobnej reci, oprostenie
hudby v jej viacrozmernosti o jeden roz-
mer). U Mikulovej predohry Pocta Ma-
ximovi Gorkému sa odvijala napriklad
myslienka zaradenia diela k néaleZitému
hudobnému druhu, forme. Problematika
pouZivania istého ustdleného kompozig-
ného principu a ur¢itd typoldgia sklada-
teIskych osobnostf{ vystipili do popredia
v diskusii .0 Sixtovom Triu. Hudobnd
citdcia v 2. tasti Gre3dkovej hudby vzbu-
dila dvahy o hudobnych citdcidch a ich
vyuZivanf. V siivislosti s Poetickou hud-
bou L. Burlasa sa ozrejmovali niektoré
prvky skladatelovej vyvojovej Kkrivky,

ale aj vieobecné vyvinové tendencie slo-
venskej hudby. Samozrejme, okruhov a
tém, o ktorych sa v ¢asti ,analyza a
prehravka skladieb spojena s diskusiou*
besedovalo, bolo ovela viac. Padali aj
konkrétne pripomienky na margo kon-
krétnych skladieb; skladatelia ich pri-
jali — alebo neprijali — a potom osvet-
Tovali svoj nézor, ¢i postoj v stvislosti
s vlastnym dielom.

Kolokvium obohatila aj prehravka z
tvorby sufasnych &eskych skladatelov,
ktord uvédzal dr. Jan Leded. Zazneli vy-
brané c¢asti z diel ]. Seidla, E. Hlobila,
K. Slavického, |. Felda, V. Felixa, ]. Dvo-
racka, C. Kohoutka, ]. Temla, V. Kalabi-
sa, V. Tichého, ]. Matysa a Z. Lukéasa.
Vyiiatky prezentovali obraz zdkladnych
tendencif v teskej hudbe, ako ich uké-
zal Cesky TyZdeli novej tvorby ‘84, Aj
takdato forma je iste prinosnou pre vzéa-
jomné poznédvanie a vzdjomné zbliZova-
nie oboch nasSich hudobnych kultdr.

Na zaver niekolko postrehov. Tohto-
rotné kolokvium — podobne ako aj tie
predchédzajice — sa usilovalo dohodno-
tit a dopovedaf, ¢o este povedané nebo-
lo, podnietilo k tvaham, zamysleniu, rie-
Seniu problémov. Priebeh kolokvia sle-
dovali — s najvidcsou invaziou v dru-
hy deii — aj posluchaéi hudobnej tetrie
VSMU a hudobnej vedy FFUK. Ugast in-
terpretov znamenala rozdirenie prezento-
vanej tematiky o oblast interpretatnej
praxe i skuasenosti pri nastudovani no-
vych diel. K dobrej pohode prispeli aj
tie neformélne rozhovory i hovory po
uzavreti dennych oficidlnych programov.
A predsa. Ziada sa povedat, %e pritom-
nost skladatelov — najmi tych, ktorych
diela boli vybrané na prehrdvku a ana-
1yzu, nemoZno povaZovat za stopercent-
nt. Najpodetnejsie sa zhromazdili zastup-
covia strednej genrdcie; a &o je pocu-
dovaniahodné — z radov mladych auto-
rov — len napriklad tych, ¢o ich diela
na kolokviu zazneli — chybala presna
polovica. A napokon — v posledné do-
poludnie ostali v Domove skladatelov
naozaj len ,vytrvalci“. Na vysvetlenie
treba dodaf, Ze 18. aprila t. r. sa sifasne
konalo v Bratislave federdlne zasadanie
0v zCGsS, &o nutne muselo ovplyvnit ra-
dy zudastnenych. Avsak pri tak doleZi-
tych podujatiach by bolo zdhodno ter-
miny zosiladif, resp. zhutnif program
kolokvia do dvoch dni. A edte jedna po-
znamka. Stdlo by za tvahu doplnit pro-
gram kolokvia o celostnejdiu roénikovi
bilanciu, ktora by umoZnila vytvorit si
plasticky obraz tvorivych pocinov v slo-
venskej hudbe za uplynuly rok v jednot-
livgch oblastiach (orchestrdlna, vokalno-
inftrumentédlna, komorna tvorba a pod.].
Tak by iste vznikol vHd&3{ priestor pre
konfrontaciu, ale aj vhodnejsie podmien-
ky pre zaradenie nového diela do vyvi-
novych stvislosti na3ej hudby.

JANA LENGOVA
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@ NOVY KLUB HUDOBNE] MLADEZE
V KOMARNE. Komarno moZng povaZovat
za Kkullirne centrum juZnej gasti Zapa-
doslovenského kraja. Jeho hudebnokul-
tirny ruch ma pre svoj rozvoj vyborné
podmienky. Jednak sa opiera o hohaté
historické tradicie, ale na druhej strane
nachddza plni podporu aj u veddeich &i-
nitelov mesta a okresun na tele s vedi-
cim tajomnikom OV KSS s. Antonom Hla-
vitom, Komériiania st hrdi na svojich
rodikov — spisovatela Moéra Jokaiho i
skladatela Franza Lehdra, obaja maja
so vzdcnou pietou instalovani a udrZia-
vanid pamitni izbu. Uskutotnilo sa uZ
vySe 20 rotnikov Jékaiho dni — pre-
hliadky madarskych amatérskych diva-
delnych siborov — a predstavitelia mes-
ta by radi podobnid myslienku rozvinuli
aj v oblasti operety v sivislosti s F, Le-
harom, Spomeiime, #¥e sa tu stavia nové
divadlo a Ze v decembri uplynulého ro-
ka tamojsia LSU dostala k dispozicii no-
vé priestory. V meste uZ niekolko rokov
existuje aktivny Kruh priatelov hudby —
s predsednitkou Lydiou Majlingovou,
podpredsednitkou ONV, ktory velmi ini-
ciativne prispieva k Sireniu umenia hu-
dobnej mazy. Dalsie plus do rozvoja hu-
dobnéhe Zivota mesta prinieslo aj zalo-
Zenie klubu Hudobnej mladeZe pri Dome
odborov, impulz ku ktorému vyiel z ria-
ditel'stva bralislavskéko konzervatdria i
komérilanského KPH. Diia 4. aprila 1984
v Dome odborov sa tu konal koncert
Symfonického orchestra a MieSaného
zboru bratislavského konzervatéria a so-
listov pri prileZitosti zaloZenia Hudob-
nej mliadee a v ramci Koméariianskej
hudobnej jari. Ovodné slove predniesol
novy predseda klubu Hudobnej mladeze
Rudolf Harmat, vedici odboru Zkolstva
a kultiry MsNV v Komérne. Nebyva zvy-
kom, aby na takomto podujati vystipil
kolos atinkujicich, dosahujici az tislo
140. Mladi hudobnici hrali s entuziaz-
mom a eldnom pod vedenim dirigenta
prof. V. Danéka pre vnimavé a pozorné
publikum, zloZené predovSelkfm z mla-
dych Tudi. Na tGvod zaznela suita z Ja-
natkovej opery Liska Bystrouska. V né-
rotnom parte jednotastového Huslove-
ho koncertu a mol ]. Slavika predstavil
sa Tibor Kovéa& (z triedy prof. A. Vrte-
fa) ako mlada talentovani nédej naSej
huslistickej skoly. Fibichova kantéata pre
sOla, zbor a orchester Jarnig romanca
tvorila dramaturgicky vyrazné zaviienie,
kde sa okrem orchestra predstavil aj
zbor, ktory svoje party na%tudoval pod
vedenim prof. D, Billa, a svieZo spieva-
jici sélisti Livia Aghova. (z triedy prof.
M. Sapirovej) a Martin Babjak (z triedy
prof. 1. Cerneckej). Na koncerte sa za-
ttastnili aj verejni tinitelia mesta a ok-
resu i zéstupcovia bratislavského kon-
zervatéria na tele s riaditefom dr. Zden-
kom Novéatkom, CSc., ktorému kratko
predtym udelili medailu mesta za viac-
rotni spoluprdcu $koly s Komériianskym
okresom.

@® KONFERENCIA 0 HUDOBNE] VY-
CHOVE, V diioch 6.—8. novembra 1984

sa uskutotni na pdde Pedagogickej fa-

kulty v Nitre celo$titna konferencia o
problematike hudobnej vychovy na tému
Hudobni vychova v procese formova-
nia vedomia mladeZe v socialistickej spo-
lotnosti“. Usporiadatelmi sii: Pedagogic-
k4 fakulta, Katedra hudobnej vychovy v
Nitre, Zviz teskoslovenskych skladate-
lov, Zviz teskych skladatelov a kon-
certnych umeleov, Zviz slovenskyclll
skladatelov, Ceskd hudobnid spoloZnost,
Cesky hudobny fond a Slovensky hudob-
ny fond. Konferencia, ktorej problema-
tika ma v satasnosti doleZity celospo-
lotensky a Kkultirno-politick§y v§znam,
bude riesit komplex otdzok, dotgkajicich
sa stava doterajsej hudobnej vychovy
mladeZe a moZnosti zefektivnenia hudob-
ného rozvoja vo vychovnovyudovacom
procese.

@ Z0 ZIVOTA SLOVENSKEHO HUDOB-
NEHO FONDU

— diia 4. aprila 1984 sa uskutonilo
stretnutie s JUDr. MikulaSom Kresdkom,
autorom publikdcie Husliar Oswald ]J.
Willmann, ktora v uplynulom roku vy-
§la vo vydavatelstve OPUS. Autor hovoril
o kontaktoch s majstrom-husliarom, jeho
praci, ktori dokumentoval vystavkou na-
strojov z jeho dielne i filmovymi a ob-
rdzkovymi ukazkami,

— dal$im podujatim, ktoré bolo odo-
zvou na ostatny TyZdeii novej sloven-
skej hudobnej tvorby bola 11. aprila 1984
hodnotiaca diskusia s prehravkou dvoch
ispesnych diel tohtorotnej prehliadky —
Symfonie & 12, op. 83 od Alexandra
Moyzesa a Ponorenej hudby pre soprén,
husle s6lo a 12 sldikovych néstrojov od
Juraja Hatrika. Okrem autorov sa na be-
sede zhtastnil bohaty poZet skladatelov
a muzikolégov, ktori zotrvali v podnetnej
a plodnej diskusii.

@® OPRAVA. V HZ & 9/1984, str, 7, v
tlanku Koncerty MDKO v Bratislave sa
nedopatrenim uviedlo iné meno sklada-
tela. Spravne malo zniet, Ze Peter Pla-
nyawsky hral nie Vierneho, ale Pierneho
Trois piéces. Autorke ¢&lanku i nasim
citatefom sa tymto ospravedlhujeme.

K niektorym otdzkam sia¢asného vyvoja hudobnej vychovy v ZSSR

STAROSTLIVOST O MLADYCH

Pred 10 rokmi skupina hudobnych od-
bornikov pod vedenim jedného z najvy-
znamnejsich stcasnych hudobnych skla-
datelov a pedagégov Dmitrija Kabalev-

ského zacala s radikdlnou prestavbou
systému hudobnej vychovy (dalej Hv)
vo vieobecnovzdeldvacej 3kole. (Pozn.

autora — Nové ufebné osnovy hudobnej
vychovy pre 1.—3. roé. a pre 4.—7. rod.
schvélilo Kolégium Ministerstva $kolstva
RSFSR v r. 1979, resp. v r. 1981.)

D. Kabalevskij pochopil, vychéddzajic
z novych spolocensko-historickych pod-
mienok, Ze bez seri6zneho prehodnote-
nia zékladnych principov vyufovania Hv,
bez podstatného prepracovania obsahu
a uloh vyugovacich hodin, neméZe $kola
plnit poZiadavky, ktoré na fiu v procese
hudobnoestetickej vychovy a vzdelania
kladie Zivot. Pri rozpracovani otdzok te6-
rie vyutovania hudobnej vychovy boli
prijaté 3 zékladné tézy sovietskej hu-
dobnej estetiky, pedagogiky a psycholo-
gie: 1. — hudobné umenie je bohaté a
v spolotenskej praxi vystupuje ako doro-
zumievaci prostriedok, prostriedok Spe-
cifického odrazu skutodnosti a jej pre-
tvdrania; 2. — proces kontaktu s hudob-
nym umenim rozvija tvorivy potencial
osobnosti, jej emnclunﬁlna-intelek'tuﬁlnu

stranku, 3. — kaZdé normélne dieta je
schopné systematicky sa hudobne rozvi-
jaf.

Takyto pristup k problematike zname-
nal principidlny prinos pre struktiru no-
vych ucéebnych osnov: po prvy raz sa
na ich tvorbe podielali hudobni sklada-
telia, teoretici, historici, metodici, psy-
chol6govia atd.; prvykrat je obsah uceb-
nych osnov rozloZeny na jednotlivé vy-
ucovacie hodiny, pospdjané v jednotnom
tematickom celku; prvykrat pracovnici
laboratoria Hv pri Vedeckovyskumnom
ustave Akadémie pedagogickych vied vy-
pracovali jednotny systém preskolova-
nia utitelov Hv v stlade s novymi poZia-
davkami. Principidlne novym faktom bo-
la aj stdla spitna véizba na 3irokom za-
klade — u&ebné osnovy sa neustdle obo-
hacovali, zdokonalovali, pretoZe ich pre-
vierke sa okrem tzkeho kruhu odborni-
kov (pracovnikov laboratéria a uditelov-
experimentatorov) tvorivo zicastnili tisf-
ce hudobnych pedagbgov zo vietkych
krajov, oblasti, okruhov a autonémnych
republik RSFSR.

V tvode k novym ufebnym osnovdm
D. Kabalevskij zddraznil: ,Vo svojej pra-
ci som sa opieral predovSetkym o hu-
dobnopedagogické ndzory B. Asafieva.
Zakladnym vychodiskom boli jeho slovéa:
,-..V ndzoroch na Hv ako na vyudovaci
predmet treba obist otdzky muzikolbgie
a chapat hudbu ako umenie, &iZe ako
isty jav, vytvoreny ¢lovekom a nie ako
vednu disciplinu, ktorti sa treba ugit a
Studovat™. V podobngch nézoroch tohto
vynikajiceho sovietskeho muzikologa je
evidentna sustavna snaha vyhnit sa me-
chanickému prenédsaniu obsahu a met6d
profesiondlneho hudobného vzdelania do
systému hudobnej vychovy v zdkladnych
Skoldch. Asafiev mal na zreteli predo-
vietkym osobitny pristup k hodinam Hv
v 3kole, v ktorych by muzikologické prv-
ky boli organicky spité s hudobnou
pripravou Ziakov a kvalitativne prepra-
cované vzhladom na ciele vfchovno-vzde-
lavacieho procesu Hv,

Myslienky B. Asafieva nestratili na
svojej aktudlnosti a jeho nadzory sa stali

rozhodujicimi pre vypracovanie projek-
tu novych ucebnych osnov Hv, v ktorom
kardindlnou otdzkou je — podla Kaba-
levského — | pretavenie muzikol6gie na
pedagogiku”. Jednota tvorivych nédzorov
u Asafieva a Kabalevského sa prejavuije

predovietkym v pohlade na hudbu.
Avsak, zatial C¢o u Asafieva je to iba
teoreticka koncepcia, ktorej cielom je

vedecké chapanie hudby ako intonaéné-
ho umenia, hudobnopedagogicka koncep-
cia Kabalevského tzko sivisi s hudobnou
vychovou na zdkladnych 3kolach.

Délezitym momentom novej koncepcie
je vztah hudby k objektivnej realite.
Na rozdiel od predchadzajicich uéeb-
nych osnov Hv, kde tdto otazka vidy
ostdvala ¢€iste muzikologickfm pojmom
a jej interpretdcia mala viac-menej réte-
ricky charakter, v novych uéebnych
osnovdch spidtost hudby so Zivotom sa
chédpe ako prvorada tloha, a preto sa
detailne rozpracovava zo vietkych aspek-
tov novej koncepcie Hv, predovietkym
viak v tematickej Struktire ugebnych
osnov. Napriklad prva téma v 1. rofni-
ku ma ndzov: ,, ,Tri velryby' v hudbe —
piesei, tanec, pochod”, pritom ide nie-
len o tri Zanre, ktoré si defom najbliz-
Sie, ale o tri hlavné sféry v hudbe —
pieseli, tanec, pochod — ako zdklad ce-
lej hudby, jej v3etkych foriem a Zan-
rov. Na jednej strane ufebna latka vy-
chadza zo Zivotnych skusenosti, ktoré
maji uZ aj prvéci, na strane druhej —
otri velryby" si sami osebe osobitnou
sférou hudobnej kultiry, v ktorej ume-
leckd a objektivna skutotnost st spiité
najuZsie. Tento postup umoZiiuje v 2. roé-
niku plynule nadviazat na pochopenie
réznych druhov foriem a Zanrov v hudbe
suCasnej, ako aj v hudbe minulych sto-
ro¢i, spradvne vystihnit , jadro* hudobné-
ho diela. Tieto ziskané skidsenosti umoz-
nujo Ziakom v 3. ro¢niku pochopit cha-
rakteristické &rty hudby ludovej a ume-
lej hladat podobné a odlisné vlastnosti
v ludovej hudbe svojho néroda a inych
narodov, pochopit internaciondlnu funk-
ciu hudby. Vo 4. ro¢niku sa Ziaci udia
hladat interakciu medzi hudbou, litera-
tirou a vytvarnym umenim. V 5, roéniku
sa rozdiruje predstava Ziakov o social-
nej funkcii hudby a vplyve na ludi hu-
dobnym krasnom a pravdivostou. Specifi-
kum hudobnoobrazovych prostriedkov od-
razu skutofnosti je témou hodin v 8. roé-
niku. Téma v 7. roéniku nesie ndzov —
~Hudba a siatasnost“. Tieto ,nosné“ ve-
domosti, ktoré ziskavaji Ziaci v prime-
ranej podobe, odhaluji rézne stranky
vztahov hudby a Zivota, poméahaji im
spravne sa orientovat v mnoZstve rdzno-
rodych zvukov. S tym savisia aj dal3ie
aspekty na poZiadavky novych u&ebnych
osnov. Napr. popri zndmych hudobnych
dielach svetovej a narodnej kultiry sa
komponuja aj aktualne hudobné diela,
ktoré zodpovedaji zdujmom Ziakov, ich
stugasnému Zivotu v 3Skole., Novym ry-
som ufebnych osnov je aj zaradenie tzv.
.domécich tloh“, v ktorych sa Ziaci ucia
verbdlne postihnaf pocity z podiavania
hudby mimo 3koly. Skisenosti ukézali, Ze
i napriek pociatoénym taZkostiam, kto-
ré vznikli pri ,rozpravani“ o hudbe, kto-
rej deti nikdy predtym nevenovali osobit-
nt pozornost (hudba vo filmoch, insce-
ndciach atd.), absolitna védcsina deti sa
postupne naucila cielavedome vy¢lenovat
hudobny obraz v dramaturgickom roz-
voiji.

Dal3im déleZitym principom novych u-
¢ebnych osnov, v silade s Asafievovym
utenim o intondcii, je celistvy pristup
k hudbe. Pochopenie Asafievovych zdko-

nitosti o intondcii pomodZe vyriesit azda
najpéaltivejiu otazku $kolskej hudobnej
pedagogiky — otdzku celistvosti hodin
Hv. Tento problém neméZe vyriesit poZia-
davka spojenia troch tradiénych sidastf
hodiny Hv (,spev”, , elementdrna hudob-
na nduka"“, ,potivanie hudby“) komplex-
ne, ale naopak — poZiadavka skima-
nia hudby ako celku z rozlignych aspek-
tov. Preto nové ucebné osnovy vyZaduji
rozne cesty estetickovychovného pdsobe-
nia hudby na Ziakov na zdklade aktfvne-
ho a emociondlneho vnimania. Rozvoj
schopnosti vnimat a pochopit hudbu sa
stdva cielovym hudobnopedagogickym
programom pri vSetkych forméach kon-
taktu s hudbou na vyufovacej hodine: vo
vokdlnom prejave, v hre na hudobnom
nédstroji, pri pociuvani, rozbore a hod-
noten{ hudobnych diel, pri hudobno-po-
hybovej vychove, pri pokusoch o impro-
vizdciu atd.

Nové ucebné osnovy Hv vyZaduji res-
pektovanie zékladnych kritéril na vyber
hudobného materidlu, a to na ich vyso-
ki ideovo-umelecki hodnotu, vychovny
vyznam, pedagogicki tncelnost. Tieto po-
Ziadavky pri realizdcii novych osnov na-
dobtdajd velky vyznam. Napr. pod poj-
mom ,pedagogicka ucelnost“ sa pred-
pokladd v uréitom logickom slede roz-
voj hudobnych schopnosti, néavykov a
zrucnosti Ziakov, Av3ak tento proces v
podmienkach masovej hudobnej vychovy
neprebieha izolovane, ale je organicky
spdty s osvojovanim problémového cel-
ku a je na nom priamo zévisly. RieSenie
tychto tdloh vyZaduje nielen vhodny vy§-
ber skladieb, ale aj Specidlne skladobné
typy vzhladom na poZiadavky novych u-
tebnych osnov, ¢o predpokladé stédlu spo-
lupracu s mnohymi hudobnymi sklada-
telmi (ktori maji radi deti, poznajd ich
zAujmy, a taktieZ poznaju obsah, princi-
py, met6dy novych ucéebnych osnov a po-
chopili ich vyznamn).

Z psychologického aspektu je ddleZitd
poZiadavka, tykajica sa vekovych zvlast-
nostf rozvoja deti. Pri vypracovani osnov
sa skamali vekové zvla3tnosti deti, ktoré
siivisia § meniacimi sa postojmi Ziakov.
Vyskumy na jednej strane sice dokazuji
spravnost vieobecnych psychologicko-pe-
dagogickych téz pri ich aplikécii v hu-
dobnopedagogickom procese, aviak na
druhej strane dokazuji aj to, Ze hodiny
Hv vo v3eobecnovzdeldvacich 8kolath
maiji svoje zvladtnosti, ktoré vyplyvaji
zo samotného charakteru umeleckej ¢&in-
nosti, z jej obsahu s vyraznym vychov-
nym zameranim. DoleZitou tlohou Hv je
rozvijanie emocionélno-kognitivnej strén-
ky osobnosti dietafa. V sivislosti s tym
je zrejmé, Ze v hudobnej pedagogike tre-
ba od samého zaciatku budovat na kon-
tinuite jednotlivych vekovych etdp rozvo-
ja osobnosti Ziaka, a nie na ich princi-
pidlnom deleni.

NajiacéinnejSou formou, zjednocujicou
hudobnovychovny proces a zérovei u-
moZiiujicou diferencovat ho na jednot-
livé etapy, je Hra. Interakcia rdznych
druhov umeleckych hier v jednotlivgch
vyvojovych etapdch Ziaka modZe byt od-
lisna. V 1. ro¢nfku hra vystupuje ako
forma, spdjajica prirodzent &innost Zia-
kov s ucenim, ktoré organizuje ich ¢&in-
nost na zédklade jednotného vychovno-
vzdeldvacieho ciela. V 2. a 3. roéniku
sa tdto forma stava kvalitativne inou a
zaklad4 sa na vybere urcitych prostried-
kov k splneniu stanovenej tlohy. Ziaci st
uZ schopni vedome vyc¢lenit z hry vlast-
né hudobné umelecké hodnoty. V dal-
Sich roénikoch hra nadobida tvorivo-
umelecky charakler, kde ide o vyber a
pouZitie hudobnovyrazovych prostriedkov
k dosiahnutiu diferencovanych a 3peci-
fickych cielov.

SERGE] MIRONOV

Televizny

Hlavnd redakcia hudobného vysielania
Ceskoslovenskej televizie v Bratislave
pripravila velmi zaujimavy a uZitoény
eyklus MLADI SLOVENSK] SKLADATE-
LIA s podtitulom  PREDSTAVUJEME
VAM ... V proej dasti (12. aprila 1984)
predstavili scendristi Eva Holubdnska a
Milan Adaméiak troch prislusnikov mla-
dej generdcie: Vitazoslava Kubifku, Via-
dimira Goddra a Petra Breinera. Na be-
sede, ktorej moderdtorkou bola Eva Ho-
lubdnska, sa zudastnili profesor VEMU
ndrodny umelec Dezider Kardo§, muziko-
l6g Milan Adaméiak a jeden z troch
predstavovanych Vifazoslav Kubifka. Bo-
lo by byvalo zaujimavejdie, keby v S5tu-
diu boli pritomni vdetci traja predstavo-
vani autori — absencia Goddra a Breine-
ra sa tak fjavi trochu nepochopitelnou.
Ak svoju osobnit pritomnost z nejakgch
dévodov nepotvrdili, bolo by dobre pred
ukd?kou z ich tverby zaradif aspon ich
fotografie — divdk na to zaiste &akal.

Beseda bola velmi dobre pripravend
a pésobila pitavo i spontdnne. Holubdn-
ska sa ako moderdtorka dobre uviedla,

zdpisnik

je velmi fotogenickd a pohotovd, jej bu-
dici vyvoj ako moderdtorky je iste len
otdzkou éastejlieho televizneho wvystupo-
vania a skisenosti.

Velmi zdvainy bol wvstup profesora
Kardoda, ktorj hovoril o mladej sklada-
tel'skej generdcii ako o dobre priprave-
nej a umelecky zdravej. V zdvere na-
najuy§ presvedéivo, bez zbylolného pa-
tetizovania vyzyval mladgch k angaZo-
vanej tvorbe, zameranej predovietkjm na
aktudlnu problematiku dnes$ka — bl za
mier.

Milan Adaméiak zaujimavygm spésobom
porovndval tvorivé vypovede predstavo-
vangeh autorov, ich kompoziéni poeti-
ku, skladatel'sky prejav,; bolo zrejmé, %e
ich tvorbu nielen dobre poznd, ale sa s
flou stotoZiiuje a Gprimne ju propaguje.

Hudbu predstavovanfch mladijch auto-
rov realizdtori reldcie vybrali v rdmci
moZnosti dobre. Uvedomujem si pritom
fakt, Ze vyberat moino len z toho, &o
sa v televizii uf nahralo. Silne zapé6so-
bila Kubitkova elektroakustickd kompo-
zicia ,,...a plakal by aj kamen“ s pro-

tivojnovou tematikou. Od V. Goddra sme
si vypoluli tri éasti zo Suity pre dvoje
huslt vo vybornej interpretdcii |[. Ko-
pelmana a P. Hamara. Maridn Varinsky
zahral e$te Kubifkov Portrét dievdata
pre klavir a dalej zaznela ukdika z Brei-
nerovej orchestrdlnej skladby ,Takd jed-
na burleska®, ktord bola celd zaradend
aj do programu nasledujiiceho koncertu,
V  budicnosti by bolo dobré pripravit
koncert z diel vietkgch predstavovanygch
autorov.

Po dlhom d&dase sme 15, aprila 1984
opdt potuli a videli koncert z cyklu
HUDBA Z BRATISLAVY. V dobre zosta-
venom programe z diel H. Marschnera,
F. Liszta a Simona Jurovského sme si
prostrednictvom zaujimavo koncipované-
ho textu uvedomili bohati hudobni kul-
taru Bratislavy minulosti a ¢o viac, v
ndvrate k dielu [urovského overili aj
vynikajice kvality tvorby tohto predéas-
ne zosnulého prisludnika slovenskej hu-
dobnej moderny. Vdaka za to patri vy-
bornému bratislavskému Symfonickému
orchestru Ceskoslovenského rozhlasu ve-
denému zasl. um. O. Lendrdom, sélistovi
klaviristovi 1. Palovifovi, ako i kame-
ramanovi Kuldickému a rezisérovi Fi-
kdovi. ANNA KOVAROVA

-
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V rémeci Roku ¢&eskej hudby a pod z&Stitou Minister-
stva kultary CSR konala sa v Prahe v diloch 12.—14.
marca 1984 pracovnd konferencia na tému 100 rokov
spolotenského pésobenia Smetanovho diela v ndrodnom
i medzindrodnom kultirnom Zivote. Jej usporiadatelmi
boli Zvdz ceskych skladatelov a koncertnych umelcov a
Spolotnost Bedficha Smetanu. Téma sa rozélefiovala do
troch oblasti: interpretdcia diela Bedficha Smetanu, ref-
lexie Smetanovho diela a odkazu a si¢asny stav, potreby
a perspektivy starostlivosti o Smetanovo dielo.

Konferenciu otvoril narodn¢ umelec Jan Seidel, ktory
zdbraznil nutnost dal3ej kolektivnej smetanovskej préace,
rozvijanej na zédklade celkom konkrétneho dlhodobého
plénu do roku 1994, Véaclav Holzknecht potom predniesol
sldvnostny prejav, v ktorom sumarizoval dneiny pohlad
na kultarno-politicky a umelecky odkaz Bedficha Sme-
tanu, tvoriaci vychodisko pre nase dalsie usilie o roz-
voj hudobnej kultiry sucéasnosti. Po tejto tvodnej Sasti
zaznelo Druhé slacikové kvarteto d mol B. Smetanu v po-
dani Smetanovho kvarteta.

K prvému okruhu problematiky prehovoril najprv Jar-
mil Burghauser, ktory sa zaoberal dlhoro&nym zdpa-
som o adekvdtne rozozvutanie Smetanovych, predoviet-
kym symfonickych a operngch partitir., Vyzdvihol pri-
stup Vaclava Talicha a Otakara Ostréila a vytvorenie
interpretatnej tradicie, v ktorej dodnes pokradujeme.
K problémom klavirnej interpretdcie sa precital korefe-
rdt Jana Novotného, ktory faZil z poznatkov dlhodobého
Stadia, zavfSeného vlastnym stbornym nahranim Smeta-
novho klavirneho diela na gramof6novych platiach. Uvie-
dol, Ze z klavirneho hladiska sa mu javi Smetana viac
vyrastajici z Mendelssohna, Schumanna a Schuberta ako
z Chopina. ZdOraznil smetanovski homof6éniu a neskor-
sie symfonickt 3tylizdciu a polyfoni¢nost. Jaroslav Seda
hovoril o ,niektorych vyraznych posunoch v interpreté-
cli Smetanovych koncertnych skladieb v &eskej hudob-
nej kultare po roku 1945“. Zaoberal sa podstatnymi
zmenami podmienok povojnového vyvoja, kedy sa Sme-
tanovej hudbe dostalo uplného zospolodens$tenia. Vyzdvi-
hol kolektivne dielo mnohych tvorivgych generdcii
prikladom toho je Moja vlast ako neustdle spritomiio-
vanad skuto¢nostf. Smetanovo dielo reprezentuje dnes
$pitkovad vykonnost Stadtnych orchestrov. U kvarteta
»,Z mbdjho Zivota" vytypoval tieto sifasné kvality inter-
pretdcie: jej suverenitu, oprostené scudnenie, tempové
uchopenie a jednotny pocit potreby zdoraznil smetanov-
sky étos viery vo vseludskom zmysle. U zborovych skla-
dieb Smetanu je jedinetnym ¢inom ich siborné pred-
vedenie v podani PraZského filharmonického zboru, za-
znamenané na gramofénovych platniach. Bietislav No-
votn§ sa dalej venoval problematike vypracovania into-
nécie, agogiky a dynamiky v sld¢ikovych kvartetdch.
Zaujal pocetné auditérium konferencie Zivymi ukaZkami
na svojom néastroji. Antonin Kohout zddraznil Siroka

Smetanovski konferenciu v Prahe otvoril nirodny ume-
lec Jan Seidel. Snimka: ]. Plechaty

Jiranka o Zdénkovi Nejedlom a jeho smetanovstve. Ako-
by neoddelitelnou sudastou tejto kolektivne) prédce sa
stal ¢itany referat Hany Séquardtovej ,,Sto rokov Sme-
tanovho tvorivého odkazu“. Zaznel na jej pamiatku,
pretoZe autorka pofas priprav na konferenciu koncom
roku 1983 zomrela. Pozndmkami k muzikologickej refle-
xii Smetanovho diela prispeli dalej Miroslav K. Cerny,
ktory rozlisil obecné a spolodenské reflexie od muziko-
logickych a doloZil i uréity pohyb v koncepcii Zdenka
Nejedlého. Historické ponatie reflexie je nutné. Jifi Fu-
kat a Jana Pavlitkovd boli autormi prispevku na tému
sémantickej otvorenosti ako faktora recepcie Smeta-
novho diela. Podrobnejsie sa dotkli Smetanovych cha-
rakteristickych skladieb ako typu zvla3t vyznamného.
Milan Kuna poukézal na protikladné u&inky Smetanovej
hudby za okupécie, na jej zneuZitie a proti tomu povzbu-
divé zdmerné vyuZivanie. Okupantov zaskod&ila Smeta-
nova hudba a jej sila. Smetanova hudba mala klifové
postavenie. Ako priklad moZno uviest rozhlasové pro-
gramy Mirka Ogadlika a ich ohlas. Vladimir Hudec
predniesol cenny prispevok k otdzkam vyvoja smetanov-
ského vedomia v moravskom hudobnom teréne a Maéria
Potemrova poreferovala o smetanovskej tematike vo vzta-
hu k vychodnému Slovensku. Zmienila sa o &eskych in-
Strumentalistoch vojenskych kapiel a menovite edte o
Imrichovi Bellovitovi, ktory S$tudoval v Prahe u Sme-
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zndmost Smetanovho diela a mena v celom hudobnom
svete, Uviedol, Ze v interpretdcii Smetanovho kvarteta
zaznelo v zahrani¢i I. kvarteto B. Smetanu takmer tisic-
krat, II. kvarteto takmer pdtstokrat. Druhé kvarteto vy-
Zaduje presved¢ivost interpretov, vdc¢siu ako u Janackov-
ho diela. Velmi tu napoméhaja vynikajace rozbory Kar-
la Janetka. K inscenacnej problematike Smetanovych
opier z hladiska nasej sucasnej praxe prehovorila Eva
Herrmannové. Je potrebnd nova optika, ujasnenie insce-
natného 3tylu, odstrdnenie gistotnej konvencie a kli3é,
prebujnenych realizédcii. Operny reZisér je hlavnym rea-
lizdtorom. I jeho cesta vedie cez partitiru a jej doko-
nali znalost. Milan Skampa vyzdvihol dojimavost vy-
znania ukrytého v smetanovskych partitirach a pouka-
zal na omyly vo vydaniach kvartet, ktoré vznikli o. i.
respektovanim prednesovych wvariantov, obsiahnutych v
autografoch klavirnych vytahov. Véaclav Nosek upozor-
nil v ,slove dirigenta a dramaturga“ na Klesajici po-
¢et smetanovskych predstaveni. ZniZila sa bojovna ten-
dencia, zostala etickd hodnota. Treba hladaf aj iné kra-
sy, iné hodnoty ukryté v operdch. Vytypoval predpo-
klady Zivotnosti diela: ndrodny charakter hudby, vyraznd
lyrickost a poetickost, pokrokovost zobecnenu do vie-
tudskosti, oslavu ¢gisteji a obetavej lasky. Upozornil da-
lej na nebezpetie ,sprevddzkovania“ (zprovoznéni)
Smetanovho diela. Uroven divadelnych orchestrov v3ak
vzristla, vo vokdlnej zloZke si rezervy i priklady. Nut-
nost vyuZift tradiciu k stacasnému vykladu diela, vyva-
rovat sa omylov. Problematika libriet a ich jazykovej
strdnky zostdva nedoriesena.

Reflexie Smetanovho diela a odkazu boli predmetom
referdtu, ktory kolektivne spracovali Jifi Berkovec, Ja-
roslav Jirdnek a Jaroslav Smolka. Predniesol ho prvy
menovany, ktory tieZ spracoval ,nédc¢rt hlavnych tenden-
cif zZivotnenia tvorivého odkazu B. Smetanu v rokoch
1884—1984"“, ktory sa na konferencii rozdédval. Predsta-
vuje obsiahly elabor4t o smetanovskych udalostiach,
ktory ako pracovny materidl bude sa dalej dohodno-
covat diel¢imi sondami a Studiami. Referat sa zameral
na otdzky muzikologickej reflexie a hlavnej fazy vysku-
mu Smetanovho diela od Hostinského po Zdenka Ne-
jedlého, Frantiska BartoSa a Karla Janecka a naéreol
tlohy, ktoré riedi vedecky tim Sidbornej smetanovskej
monografie, ktorého st v3etci autori referdatu &lenmi.
Je najmd nutné spracovat Smetanovu biografiu novym
spOsobom, pretoZe sa premes$kala doba ,klasického ve-
ku" Zivotopisu. Rozpravadsky 3tyl dnes uZ nie je moZny.
Je nutné vychddzat z monografie tvorby (uZ je vydané
Smetanova komornad hudba od Karla Janetka, tvorba
vokélna od Jaroslava Smolku, v tlagi je monografia
opernej tvorby od Jaroslava Jirdnka a orchestrdlnej
skladby od Jaroslava Smolku, klavirnu tvorbu spracovala
Hana Séquardtovd a tematicky katal6g pripravuje Jif{
Berkovec, chystaju sa i dal3ie zvézky). V referdte boli
vyuZité i jednotlivé &tddie autorov, najm# Jaroslava

@ SKLADATELSKU SUTAZ PRE DETSKE ZBORY vypi-
sufe Zvdz &eskych skladatelov a koncertngch umelcov,
Cesky hudobny fond, Park kultiry a oddychu v Olomou-
ci a Klub pracujicich v [irkove. Stta? sleduje predo-
vietkgm ciel obohatit repertodr detskgch spevdckych
zhorov o suéasni tvorbu d&eskoslovenskiych skladatelov,
ktord vyjadruje radostny svet deti, ich vztah k umeniu
a k Zivotu v socialistickej spoloénosti. Tohto roku je si-
taZ tematicky zamerand na 40. vyrodie oslobodenia
CSSR, na oslovu mieru a na boj za mier. Sutaf ma dve

tanu v rokoch 1865-67 a potom posobil v Budapesti.
Uviedla aj fakty o predvedeni Predanej nevesty v Kosi-
ciach s klavirom uZ v 90-tych rokoch minulého storotia
a o zbore ,Smetana“ v PreSove (od r. 1919), Druhy
defi konferencie zaznel e3te prispevok Vojtecha Kyasa
o0 niektorych aspektoch Smetanovej tvorby vo vzfahu k
dielu F. Schuberta a v bohatej diskusii vystapili i dalsi
n¢astnici konferencie s tematikou vyvoja klavirnej tvor-
by B. Smetanu (Gabrielovd), skiimania Smetanovho oper-
ného Stylu (Bor), potrieb iniciovania smetanovskej in-
terpretacie (Seda), iniciovania smetanovskej interpreté-
cie i vo vztahu k cudzine (Bajer), dokumentacie sigas-
nosti a zavermi z diskusie (Jirdnek).

Treti deii bol venovany otdzkam .heuristiky a jej vy-
voju v oblasti smetanovskej, prezentdcii hudobnych pra-
meliov v podobe notovych a gramof6bnovych edic, mu-
zedlnych expozicii a v rozhlasovej a televiznej ¢i filmo-
vej podobe. V zdvere sa nacdrtli otdzky organizéacie
smetanovskej prédce. Referat predniesol Miloslav Maly,
ktory sa zaoberal tlohami vyskumu na dneSnej Grovni
Miuzea ¢eskej hudby, ktoré ststreduje v3etky smetanov-
ské pamiatky a zabezpeCuje i zdkladny vyskum a kul-
tarno-osvetové vyuZitie. Podrobnejdie sa venoval otdz-
kam vydania koredpondencie a dennikov B, Smetanu,
na &o sa na konferencii tieZ poukazovalo. K historii
Spoloénosti B. Smetanu predniesla cenny prispevok Olga
Cechové, Miloslav Nedbal hovoril o Smetanovej tvorbe
v rozhlase, Zden&k Candra v televizii. Vratislav Cernik
reflektoval problematiku smetanovskych notovych edic
a Milo§ Pokora prehovoril o gramofénovych nahravkach
komornej hudby. Michaela Kopeckd sa venovala velmi
kriticky niektorym problémom Smetanovych opier v te-
levizii, Leo Jehme uskutocnil ob8irny rozbor zahranic-
nych kritickych stidov o gramonahrdvkach Smetanovych
opier. Véra Sustikova sa pokisila o rozbor niektorych
zahraniénych inscendcii Smetanovych opier v rdznych
fazach spolotenského vyvoja a Jifi PaAvek uviedol ukéZky
z koncertného predvedenia Smetanovho Dalibora v USA.
Véclav Holzknecht vyzdvihol podiel smetanovskej kla-
virnej sitaze v Hradci Krdlové na safasnom vyraznom
oZiveni zdujmu o Smetanovo klavirne dielo medzi mla-
deZou a pedagbgmi a tieZ uspechy, ktoré sa dosiahli
za dvadsat rokov trvania stfaZe, V zaverecnej diskusii
tretieho diia konferencie vystipili este: Jaroslav Seda,
ktory podé&iarkol vyznam kolektivnej monografie o Bed-
fichovi Smetanovi a vyznam konferencie, ktord na zé-
klade etapového zhrnutia otvorila i nova etapu premys-
lania, a Stanislav Jare§ k otdzke ikonografickej publi-
kéacie o Bedfichovi Smetanovi a sG¢asnej dokumentéacii
spolotenskej reflexie jeho diela. Zaver konferencie vy-
konal Jifi Bajer, ktory tieZ uviedol konkrétne body dlho-
dobého pldnu smetanovskej prédce do roku 1994, ktory
bude dalej prepracovany a publikovany po linii zborni-
ka konferencie, o vyda Ceska hudobna spolo&nost.

MILOSLAV MALY

kategdrie: zdkladni (1-—3-hlasné zbory alebo cykly pre
Skolské a menej pokrobllé detské spevdcke zbory vo ve-
ku 10—15 rokov bez sprievodu alebo so sprievodom
klavira, ¢i 1—2 beZne dostupnych melodickych ndstro-
jov] a tematicki (skladby alebo cykly pre vyspelé vi-
berové detské spevdcke zbory bez sprievodu alebo so
sprievodom — najviac vak 5 beZne dostupngch ndstro-
jov). Sataz je anonymnd a méie sa jej zudastnit kaldy
obtan CSSR. Uzdvierka sutafe je 15. septembra 1984.
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TVORBA

JAN CIKKER
OBLIEHANIE BYSTRICE

V poradi 6sma opera ndrodného umelca Jana Cik-
kera Obliehanie Bystrice nas niiti nielen k hodnotia-
cim stidom a tvahdm na margo novej slovenskej opery,
ale i k polemickejdie zacielenym otdzkam, na Kktoré —
podla mdjho nézoru -— treba hladat odpoved. Hned
na zadiatku si treba poloZit otdzku: je to pribeh vy-
slovene komicky, ¢i skor tragikomicky? PrevaZuje v tiom
satira, par6dia, &i sarkazmus? Ved nad postavou grofa
Pongracza sa moZno azda viac zamy3lat, neZ smiat,
Je to osamoteny &lovek obklopeny skorumpovanymi slu-
Zobnikmi, ktori st ochotni robit ¢ckolvek len preto,
aby mohli Zit lahkym a bezstarostnym Zivotom. Neraz
sa zda, Ze grof Pongrdcz mé len nasadenti masku vy-
stredného a exaltovaného C¢loveka; nik nevie, ¢o je
pod fiou: & vidi pretvarku svojich dvoranov a hrda s ni-
mi postavu posledného hradného pdna, alebo &i je sku
. todnym guddkom. V kaZdom pripade je Pongraczov pri-
beh osudom osamoteného ¢loveka, ktory Zije vo svete,
do ktorého uZ nepatri. Nema vedla seba dobrého a las-
kavého ¢loveka, kym nepride zlom v podobe Apolky.
Zda sa, Ze tu dochddza k vyraznému zvratu, ktory sto-
i — alebo by mal stdt — nad vSetkym, Co sa v tejlo
opere odohrdva. Lebo tento moment prevysuje svojim
vyznamom vetku komi&nost, i tragikomicnost deja.
| V3etci zrazu spozndvame grofa Pongrdcza ako Cloveka
tiZiaceho po ldske k diefafu. Spozndvame, Ze vSetka
komiZnost je tu lem produktom absencie Iudskych citov.
Sa to len vzdu3né zdmky ubiedenej samoty. Nepochybne
. je to Iudsky preZitd tragikomi¢nost — teda nie pribeh
grotesknych gagov. Vidime, Ze tento &lovek nepoznal
¢aro lasky. Len adoptované dieta je néplasfou na jeho
samotu. Keby sme v3ak hned i pripustili komitnost de-
jovei fabule, museli by sme sa pozrief, o sa deje v hud-
be, lebo opera sa este nikdy nestala komickou len tym,
o sa deje na javisku, ale predovSetkym z fenoménu
hudobného. Som daleko od toho, aby som pochyboval
o nespornych hodnotédch Cikkerovej hudby. O Obliehanf
Bystrice vSak musime povedat, Ze nenachéddzame lak
v librete, ako i v hudbe dovody pre klasick(i komi¢nost.
UZ som spomenul, Ze hlavnej postave chybaji znaky
. evidentne c¢itatelnej komiénosti, pretoZe vyklad jeho
| spravania sa m4 viacero poldh a dimenzii. Je to dokon-
| ca psychologicky komplikovana postava. Nema komickua
. priezra¢nost, ktorej by sme dovideli na dno Iudského

vnitra — ¢o netreba chapat ako vycitku, ale ako kon-

Statovanie. Pravda, nie iba hlavnéa postava, ale cely pri-
' beh obsahuje viacvyznamové, nielen jednoznaéne ko-
‘¢ mické roviny. Samozrejme, s prvkami a obrazmi vyslo-
| vene dsmevnymi, ktoré vystupuji zo Zivotného pribehu
grofa Pongrdcza, sa celkom evidentne stretdvame. V
Cikkerovej hudbe st to pOsobivé a velmi vtipne rozo-
hrané prieniky k slovenskej ludovej melodike; je tu
sugestivna karikatira pochodu, ba i celd séria gro-
teskne ladenych taneénych momentov s vtipne rozohra-
nou initrumentdciou a metrorytmickym clenenim. Ale
st to len epiz6dy. Celkove moZno povedat, Ze Cikkerova
hudba vo svojej prisloveénej heterogénnosti fe dosledne
presytend dramatickym nervom.

V hudobnodramatickej tvorbe ]. Cikkera vidy som
hladal anal6gie v kontextoch europskej hudby 20. sto-
ro¢ia. Odpoved na otdzku, ako docieli{ komi¢nost v hud-
be, nie je ani lahk&, ani jednozna¢nd. Ak vo sfére ho-
vorenych vtipov vysvetlime niekomu, v ¢gom spoégiva
ono komické — odhalime tym pointu a komické presta-
va byt komickym. V oblasti hudby je to viak opatne.
Analyticky pohlad pomédha chépat nové shvislosti, ¢im
sa povaha komigna iba posiliiuje. Mdm na mysli taki
hudbu, ktora je v svojej hudobnej podstate komicka
a vtipna. Lebo, ak je hudba komickd, ¢i vtipnd, tak je
to z tych istych pridin, ako vtip: Pri¢iny méZu by{ v3ak
rozmanité. Hudba néds mdZe prekvapit neofakdvanou
absurditou — napr. skladatel kladie vedla seba prvky,
ktoré evidentne k sebe nepatria. MoZno je to nonsens,
ale to nds rozosmeje. Nemyslim teraz len na napodobiio-
vanie, ved hudba méZe byt z tolkych pricin komickd
Stati zrychleny pohyb slovosledu alebo zvolenej mys-
lienkovej floskule a uZ nas hudba nadnasa svojou prie-
zra¢nou lahkostou a vtipom. Je pravda, Ze sa nesmeieme
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| nahlas, ale je to hravé a pdsobivé, Komitnost v hudbe

moino docielit i tak, Ze skladatel napina pozornost
posluchéda, #e oddaluje neustdle prekvapenie, Ze vidy
sa vkradne do hudobného deja ¢osi, o tam nepatri.
Stadi jeden t6n, jeden akord, & metro-rytmicky model.
A hudobny proces potom pokracuje dalej, akoby sa nic
nestalo stadf azda za vsetky priklady spomentt
Sostakovita, & Prokofieva, Komi¢nost v hudbe moZno
docielit i tak, e sa spoji staromoddne, ¢i opotrebované
s ¢imsi novym — netradiénym. Myslim na dve veci,
ktoré nepatria k sebe — ¢&im vznikd tzv. komicky par.
Vo vypotte zdrojov komi&nosti by som mohol pokra-
govat dalej, napr. aj in3trumentdcia méZe spolupdsobif
na komicénost, ¢i iné prvky. Pochopitelne, kaidy autor
nastoluje komignost v hudbe inak. Len si spomeime
na R. Straussa, Stravinského, Brittena, Orffa a dal3ich.
Jén Cikker vo svojej novej opere pristupuje k tymto
elementom Gplne osobite. Neraz paroduje svoju vlastnu
vgrazovii expresivitu — a zopakuje v pOsobivej in3tru-
mentalnej verzii fragment vokalnej dikcie. Cize para-
frazuje elementy ,sprechgesangu” s jemnym nadychom
humoru. Pravda, to v3etko st len ohranitené momenty
a fresky, ktoré vystupuji na povrch z iného druhu hud-
by. Lebo opera buffa, ako ju chépal napriklad Mozart,
¢ Rossini musi byt od prvého taktu aZ po posledny
komickou operou, teda nie len operou s komickymi prv-
kami a epiz6dami. Zdéraziiujem, Ze nemyslim len na ko-
mi¢nost javiskovi, ale i hudobni. MoZno, Ze slovo ko-
miZnost ani nie je tym najspravnej3im slovom. Skor Iah-
kost oprostend a jedinedna. Alebo neopakovatelna
| jednoduchost, schopnost povedat tosi vyznamné v skrat-
ke. Slovom, pretlmogit expresfvnu udernos{ do neraz
aZ banélnej, aviak sugestivnej mySlienkdvej vypovede.
Cikker skutotne zostru¢nil a v mnohom i oprostil pro-
cesovost svojho hudobného deja. Av3ak v procese odlah:
¢ovania dramatického nervu i viacvrstevnych vertikal-
nych sivislost{ sa nemdZe stat zrazu inym. To by mu-
seli byt tonédlne, bitondlne, &i polytondlne tvary tak
priezratné, aby princip komickej dvojice mohol fungovat
ako faktor vyvoldvajici komignost. Cikkerova p0Osobi-
vost bola v3ak vZdy vo farebnej imaginécii, v nanéa3ani
farieb a v ich mie3ani, & zahustovani. Je to hudobna
! re¢ hutné, presytend mnohovrstevnymi pdsmami — me-
| lickymi, metro-rytmickymi a sonorickymi.
! (Pokracovanie v budicom ¢isle.)
IGOR BERGER



SLOVENSKA
FILHARMONIA

30. III. 1984. 21. abonentny koncert cyklu B. ]. Benes: Hudba
pre orchester (premiéra); A. Dvoifdk: Koncert pre husle a
orchester a mol, op. 53; L. Jandtek: Symfonietta. Slovenska fil-
harménia. Dirigent: Libor Pefek. Solista: Josef Skofepa, husle.

Dvom od seba diametrdlne
vzdialenym, no n&3mu obecen-
stvu zndmym klasickym sklad-
bdm z Eeskej hudobnej tvorby
predchédzala premiéra sloven-
ského diela. Tvorba Juraja Be-
ne3a je nasej verejnosti ¢oraz
povedomeijsia. So zdujmom sme
sledovali kompoziény vyvoj
skladatela, ktory v poslednych
rokoch dokladal piitavymi no-
vinkami. Jeho najéerstvejdia
premiéra skladby s nézvom
Hudba pre orchester ho legi-
timovala ako tvorcu, ktory do-
ké&Z%e narabat s velkym orches-
tralnym apardtom i tektonicky
zvladnut extenzivneidie celky.
Hudba pre orchester udrZuje
napitie poZas celého trvania
diela bez ,mftvych miest* a
stagndcii, &o autor dosiahol
vdaka silngm kontrastom tak
kompoziénym, ako aj pomocou
dynamiky a obsadenia. Proce-
sudlny priebeh tejto mmnohovr-
stevnej kompozicie spoliva v
doslednej nadvdznosti, &im au-
tor nechédva prehovorit stale
nové vyrazové roviny v ich vza-
jomnej jednotiacej prepojenosti.

Dvoirdkov Huslovy koncert
vyznel v interpretdcii Josefa
Skofepu vydarene. Rozhodne te-
% skutotnost, Ze koncertny
majster Slovenskej filharmonie
je natolko pohotovym 's6listom,
aby zvladol taki nédrofnu ulo-
hu, ako kladie Dvofdkov kon-
cert na s6lového hraca. MoZ-
nost castejsieho s6lového vy-
stupovania by iste pdOsobila
kladne na jeho pocit istoty a
rozvijala by schopnost byt pre-
zentnej3im a aktivnejSim ¢&ini-
telom v sihre s orchestrom.
Garanciou tohto ispechu bola
jeho muzikalita a ind spolah-
livo fungujaca technika.

Konfrontacia Dvorédkovho
Huslového koncertu s Jana&ko-
vou Symfoniettou upozoriiovali
— viac ako sme si to doteraz
azda uvedomovali —, aka prie-
past sa otvara medzi tymito
mimoriadnymi osobnostami ¢es-
kej (&1 ¢esko-moravskej] hu-
dobnej tradicie. Jan&¢kova ori-
ginalita a jeho osobity prejav
maja svoje korene v novoro-
mantickych vychodiskovych po-
ziciadch; skladatel ich v3ak pre-
sadzoval v mnohom radikdlnym
odklonom od viacerych konven-
cii, ktoré eite platili za nepos-
trddatelné. Vynachéadzal ¢&asto
diplne nové postupy a metody,
ktorymi  doké4zal zvyraznit
vlastni harmonickid  paletu,
vlastny melos. Dosiahol svoj
ciel aj v momentoch, kde sis-
tava jeho prostriedkov nedosa-
hovala ona wuzavretost, aka
vlddla medzi prostriedkami ro-
mantickej tradicie. A moZno
prédve preto vytyfeni métu aj
dosiahol. Svojimi novAtorskymi
¢inmi spritomiioval tak novy
svet predstdv a pocitov, javi sa
to ¢oraz zretelnejsie aj ex post.
Dirigent Libor Pe3ek vyhovel
poZiadavkdm interpretovangch
skladieb v maximélnej miere,
podal ich v dokonalej sistre-
denosti, pri¢om vykreslil plas-
ticky i tie najjemnej3ie detai-
ly. Citlivym koordinovanim {fa-
rieb néstrojov i ndstrojovych
skupin dal kompozicidm vnutor-
ni diferencovanost — pri upl-
nom zachovani ich jednoty a
celistvosti.

Koncert prijalo s velkou sym-
patiou aj obecenstvo, ktoré
kvitovalo nesporni zasluhu di-
rigenta pri stvdrneni diel od se-
ba tak vzdialenych.

JAN ALBRECHT

Sy * s
5. a 6. IV. 1984, V., Godar: Partita (premiéra); W. A. Mozart:

Koncert pre klavir a orchester B dur, K. z.-595; L. van Bee-
thoven: Symfdnia & 5 ¢ mol, op. 67. Slovenska filharménia.

Dirigent:
(BLR).

Partita pre 54 sla¢ikovych na-
strojov, cembalo, tympany a
trubicové zvony Vladimira Go-
dara vznikla r. 1983 na objed-
navku SF. Pétéastovy cyklus za-
chovdva princip pohybového
kontrastu partity. KaZda z casti
nesie oznacenie niektorej, naj-
m# z barokovej hudby znamej
formy v tomto poradi: Faga,
Concertino, Corale, Capriccio,
Canzonetta. Autor sa neusiluje
o ich istd hierarchizéaciu, ale
kaZda ¢ast ma pribliZzne rovno-
cenné postavenie a logicky nad-
vdzuje na predchéadzajicu. V
priebehu evolutného procesu
postupne pred divdkom defiluje
obraz diela s novostami zaZit-
kov, farieb, nélad, aby po do-
zneni poslednych ténov sa za-
viSila kompozicia vo svojej ce-
listvej tvarovosti. V bulletine
zdovodiiuje Godéar zdkladny i-
deovy zamer Partity, ked sa
snaZf vyvolat u posluchacta
predstavu nieoho, o uZ ke-
dysi jestvovalo. Nastoluje tak
problém vztahu sucasnosti k
minulosti. Jediné v3ak, ¢o mi-
nulost evokuije, je zvuk ¢emba-
la — v niektorych partidch po-
slednych ¢asti pomerne vyraz-
ne exponovany — k &omu pri-
stupuje tieZz koncertantny prin-
cip. Goddr vytvara totiZ pre or-
chestrdlnych hréacov celé série
prileZitosti vyuZit technické, vy-
razové, dynamické moZnosti na-
strojovych kombindcii, Sklada-
tel — napriek svojmu veku
(nar. 1956) — preukézal mimo-
riadnu vynaliezavost pri prepo-
jovani modernej3ej hudobnej
re¢i s tradiciou. Takyto kom-
poziény -spdsob zaruguje dielu
pristupnos{, zrozumitelnost, pre-
hladnost, burcuje koncentréaciu
a presviedéa aj priemerného
navitevnika. Svedé&ilo o tom o, i.
aj nad$ené prijatie diela obe-
censtvom. Mnohondsobnym de-
lenim [(napr. 1. husle hraja
miestami aZ 12 odliSnych par-
tov) predostiera Partita pred
hra¢ov a dirigenta rad prob-
lémov, ale z charakteru inter-
pretdacie bolo moZno usudzovat,
7e ich radi a uspesne vyriesili.
Hudobné plochy vyznievali -
ginne, prirodzene a nechgbal v
celom priebehu ani muzikant-
sky tah. Svojim vyrazovym do-
padom a spdsobom rie3enia

Bystrik ReZucha. Sélistka: Marta Dejanovad, Kklavir

predstavuje dielo prinos pre
slovenskid orchestralnu tvorbu,
ktory tesi o to viac, Ze kompo-
zicia pochédza z pera tak mla-
dého skladatela.

Pofas svojej kariéry osved¢il
sa ReZucha neraz ako znameni-
ty a zasviteny interpret stcas-
nej tvorby. V pripade Godéra
dokézal razne vykrogit z uli-
ty rutinovaného remesla a ne-
chal sa indpirovat latentnymi hu-
dobnymi kvalitami partitiry k
muzikantsky plne zaangaZované-
mu pristupu.

Dirigentova interpretécia ,,0su-
dovej“ zohladiiovala beetho-
venovské brio, pravda, s mierou
zodpovedajicou poZiadavkam
klasického 3tylu. Symf6nia sa
niesla v znameni velkorysej kon-
cepcie; uprednostiiovala vyra-
zovy dopad celkovej vystavby.
AZ na mensie zakolisanie tempa
a istoty v Andante con moto
(pri sb6lach a motivickej préaci
drevenych néstrojov) drZal di-
rigent tempovi tetivu pevne v
rukdch. Vyrazne uplatnil aj
svoj zmysel pre mieru, zbytog-
ne nepatetizoval, ani nedrama-
tizoval, a predsa bol jeho Bee-
thoven plnokrvny a dynamicky
priebojny.

Bulharka Marta Dejanovéa je
vyborne technicky pripravenou
klaviristkou. Jej pasdZe boli po-
hyblivé a pomerne zretelné,
skoky isté, vyrovnanost oboch
rik imponujica. Prvéd ¢&ast
Koncertu v3ak utrpela istou
mierou vnutornej nervozity. Aj
po stranke zvukovej jej tonu
chybal iskrivejsf brilantny od-
tiefi. Z tohto dévodu mohol aj
dirigent trochu ubrat na inten-
zite orchestra, aby umoZnil kla-
viru vystipit viac do popredia.
V zasnenom Larghette presved-
¢ila Dejanova hlbokym citovym
ponorom meditatfvneho charak-
teru a vo findlnom Allegre su-
verénnym zvlddnutim mnéroc-
nych paséZi. Podla nd3ho nazo-
ru snaha o 3tylovost zapri¢iio-
vala miestami ziZen( ampliti-
du plastickosti v budovani fraz,
%o ukryvalo tendenciu po istom
stereotype. No najmi za strhu-
jGcu  suverenitu technického
zvladnutia zoZala Dejanova za-
sliZeny uspech.
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PROFILY MLADYCH
Skladatel

Peter Breiner (nar. 1. jala 1957
v Humennom) vy#tudoval Kon-
zervatbrium v Koficiach v od-
bore skladba a klavir, V tadiu
pokratoval na Vysoke| #kole
miizickfch umeni v Bratislave
(kompozicia) v triede prof. Ale-
xandra Moyzesa, ktori absolvo-
val v roku 1981 Symféniou pre
velky orchester. Pracoval ako
hudobny reZisér v Ceskosloven-
skom rozhlase v Bratislave, po-
tom vo vydavatelstve OPUS.
T. & nie je viazan§ Ziadnym
zamestnanim, venuje sa v§lué-
ne kompozitnej a Kkoncertneij
Elt]mnstj (ako dZezovy klaviris-
ta). :
Z diel: orchestrdlne — Tri
skladby pre orchester (1977),
Varidcie na tému A. Berga pre
symfonick§ orchester (1977),
Protivety pre symfonicky or-
chester (1978), Concertino pre
violu, klavir a slddiky (1981),
Symfénia (1980), Tak& jedna
burleska pre maly orchester
(1981), Nieto ako koncert pre
klavir a komorny orchester
(1983). Dal%f{ koncert pre kla-
vir a orchester (1983); ko-
morné — Fraktiry pre 2 flauty,
fagot a tembalo (1979), Sladi-
kové kvarteto (1981), Variacie
pre klavir na tému W, A, Mo-
zarta (1981), Hovoriace hodiny
pre hoboj, fagot, violon&elo a
tembalo (1982), Trio pre 2 vio-
londeld a klavir (1984); muzi-
kély — Carovna tasa (1978),
Ukradnuty biely slon (1984),
Brzdy (1981); scénickd hudba,
dZezovd a taneXnd hudba.

Na kaZdého z neddvnych ab-
solventov kompozicie na Vyso-
kej 3kole muzickych umeni v
Bratislave sa uZ ,nalepili* ur-
¢ité privlastky, aky ten-ktory je,
ako tvori, aké si jeho nézory
na Zivot atd. Sama som predne-
ddvnom napisala v Hudobnom
Zivote o Petrovi Breinerovi, Ze
pri tvorbe preferuje moment
hry; dal3f ho oznaduji za iro-
nika, ktory si v svojej hudbe
— ale i v Zivote — zo v3etkeé-
ho robi Zarty, ni¢ neberie véaZ-
ne. Takéto sidy sa potom faZko
vyvracajd, najm4, ked st do ur-
gitej — i ked nie velkej —
miery pravdivé.

Peter Breiner od 9 rokov $tu-
doval externe na koSickom kon-
zervatbriu hru na klaviri. O svo-

jom povolani vlastne nerozho-
doval — Stadium hudby mu vy-
plynulo ako samozrejmost, v0-
bec neuvaZoval nad inymi moZ-
nostami. Na konzervatOriu zfs-
kal i zéklady kompozicie a po
maturite v obidvoch odboroch
sa prihldsil na $tidium kompo-
zicie na Vysokd 3kolu muzic-
kych umeni — tieZ akoby auto-
maticky, inak to sndd ani byt
nemozZe.

Potas $tudia v Bratislave sa
zadal pretvdarat jeho esteticky
ideal, Do tej doby sa orientoval
dost jednostranne; teraz spo-
znal aj iné hudobné Zanre, z
ktorych ho najviac zaujal dZez.
Ako citlivy muzikant objavil
mimoriadne schopnosti a kvali-
ty tejto hudby, ktord — vda-
ka svojej uprimnosti a emocio-
ndlnej udinnosti — prenikla
takmer do celého sveta a sta-
la sa doslova ,hudbou, ktoré
spojila svet". Vdaka dobrej
technickej pripravenosti a hréa¢-
ske| pohotovosti sa Peter Brei-
ner stal aktivnym klaviristom
v roznych skupindch a orches-
troch; najtrvalejou je spolu-
prdca s Petrom Lipom. Okrem
toho posobi ako Stadiovy hrad
na klavesovych nédstrojoch —
teda sprevddza pri nahravanf
kaZdého, kto ho potrebuje.

Ale vratme sa ku kompozicii.
Spomenula som dve charakte;
ristiky: hravost a iromiu. Prva
by som chcela potvrdif, druhd
spochybnit.

Pri po&avan{ orchestrdlnej
skladby Také jedna burleska
sa mi vynarali myslienky, Ze
autor sa doslova ,opéja“ zvuko-
vou krasou, jeho moZnostami,
zbiera népady zo vietkych kua-
tov hudobnej kuchyne a ukla-
dé ich do celku smie3no-vaz-
neho a &o do 3tglu prakticky
nezadkatulkovatelného. Pohy-
buje sa prevaZne v ramci to-
nalnej harmoénie, mysli melo-
dicky, prevlada tanefnost, ra-
dost z hry. Ako s&m hovori:
,Pisem hudbu preto, aby som

Tudom urobil radost. Ze je z
hladiska kompoziéného hetero-
génna? Iste, lebo taky je kaZ-
dodenny Zivot; skladd sa z
mnoZstva rgchlo sa striedajt-
cich chvil, z ktorgch kaXdd pri-
ndsa niefo iné, ingch tudi, iné

" problémy, iné prostredie. Tak

Zijem, tak to citim a tak to
musim vyjadrit. Nerdd rozmps-
ram, prefo to tak robim; pros-
te to tak must byt“. A kedZe
Peter Breiner nema problém né-
pady spracovat, vytvarovat a
vyvaZit do celku, jeho hudba —
napriek neobyajnej rozmani-
tosti v jednotlivostiach — pé-
sobi na posluchdéa ucelenym
dojmom. Je v nej Gsmev i véZ-
nost, bezstarostnost i1 uvéZli-
vost, nadhlad i vyslovenie vlast-
ného nézoru. V Zladnom pripa-
de nechce byt ironicky, Gsmev
& humor je v jeho hudbe pri-
tomny len do tej miery, v ake]
ho prind$a %ivot — ako jedna
z jeho sudastf.

1 v daldich skladbédch citime
réznost pohladu na hudobny
material, prepojenie roznych
hudobnych druhov. Dal3f konm-
cert pre klavir a orchester pat-
ri do oblasti symfonického dZe-
zu, pri¢om zachovéva klasickd
formu koncertu; vo Variadcidch
na Mozartovu tému pre klavir
skladate! odhaluje nové moZ-
nosti spracovania zndmej té-
my, vytvara in¢ uhol pohladu
na zvoleny hudobny materiél.
Naproti tomu Fraktdiry pre 2
flauty, fagot a &embalo [3tu-
dentskd préaca), ¢i Hovoriace
hodiny pre hoboj, fagot, violon-
telo a tembalo (1982) repre-
zentuji dplne iny svet autora,
nielen véZny, ale i meditujici,
filozofujici.

Nakoniec treba spomentf i
dal3iu vyznamna oblast Breine-
rovej tvorby, a tou je viacero
scénickych hudieb (A. Fredro:
Pan Jowialski, 1979, F. Rojas
Zorilla: Celestina, 1980, obe pre
Stadio VMU, ]. N. Nestroy: Ta-
lizman, 1984, Divadlo SNP Mar-
tin, A. Casona: Mlynérka z Ar-
cosu, 1982, D]JGT Zvolen, F.
Garcia Lorca: Plédnka, 1982,
DJGT Zvolen), dale] muzikély
(Carovna ta%a, 1980, Cs. tele-
vizia, Brzdy, 1982, Nov4 scéna
Bratislava, Ukradnuty biely
slon, trojtastovy muzikdlovy se-
ridl, 1984, Cs. televizia) a vad-
Sie mnoZstvo tanefnej hudby -
pre Cs. rozhlas. V tychto die-
lach méZeme najviac obdivovat
Breinerovu schopnost kompo-
novat na trovni akykolvek druh
hudby v akomkolvek 3tyle a
pre kaZda prileZitost. A to je
danost, na ktorej sa d4 stavat
v buditnosti,

EVA CUNDERLIKOVA

Cestou domov z rozsiahleho
zdjazdu po zdpadnej Eurbpe za-
stavil sa v Bratislave Stdtny
symfonicky orchester ZSSR a
pod taktovkou Vladimira Ver-
bického predstavil sa bratislav-
skému obecenstvu 7. aprila t.r.
v Koncertnej sieni Slovenskej
filharmoénie. Vystipenie soviet-
skeho orchestra vhodne zapad-
lo do programu oslav 39. vy-
rotia oslobodenia Bratislavy.

Renomované sovietske symfo-
nické teleso upiitava predovset-
kym svojimi velkymi zvukovo-
virtubznymi  moZnostami. Po
technickej stranke su hraci vy-
borne pripraveni a skvele zo-
hrati. V porovnani s nasimi te-
lesami vyuZiva orchester ovela
intenzivnejSie a priebojnejdie
dynamicki paletu, vysledkom
¢oho si dderné a dramatické
vyrazové plochy ovela prikrej-
3ie, va3nivejsie a vyhrotenejsie.

Dlhorotnéa existencia orches-
tra (zaloZili ho r. 1936), dé-
kladnd priprava, interpretatnéa
zafixovanost predvedeného re-
pertodru boli t¢mi momentami,
ktoré umocriovali sugestivny
dojem z vystipenia tohto tele-
sa v Bratislave. Verbickij v str-
hujicej koncepcii vybudoval u-
vodnid orientdlnu fantdziu Isla-
mey od M. A. Balakireva (v Lja-
punovovej in3trumentécii), pri-
¢om vyrazne podciarkol Ziveln§
spdd kabardinského Iudového
tanca v krajnych tsekoch die-
la. V kontrastnom strednom
Triu presved&ivo formoval roz-
tiZent lyrickd kantilénu. Ak

iski hostia v

Bratislave
rytmicka pestrost ¢1 bohatost
diela i privaly zvuku boli pre-
vierkou nebyvalych virtudéznych
mozZnosti vietkych néstrojovych
skupin, tak kantiléna predné-
Sand jednotlivymi néstrojmi &i
skupinami dokumentovala zasa
farebno-vyrazové schopnosti
hracov.

Aj Cajkovského predohra-fan-
tdzia Romeo a ]Jdlia odznela v
plnokrvnych stavebnych pro-
porciach, plnych prikrych kon-
trastov. Verbickij dokézal vy-
¢arit z orchestra pozoruhodné
rieSenie niektorych partii po-
pularnej skladby. Velmi ug&in-
ne vystaval napr. ivodny usek
s0 zdrZanlivym kludom; vyvo-
laval u posluchééa dojem neby-
valého napétia, oc¢akdavania,
ktoré sa ventilovalo aZ v nas-
ledujocom dramaticky strhuji-
com useku.

Vo v3eobecnosti modeloval
dirigent linie s intenzivnym ro-
mantickym pristupom, ¢&o sa
adekvédtne premietalo aj do ago-
gického vlnenia. Tym, Ze pri
dynamickom narastani oby¢aj-
ne dochadzalo i k zrychleniu
tempa, bolo treba pri reprizach
myslienok vratit sa do pdvod-
nej tempovej hladiny. V niekto-
rych pripadoch zac¢inal Verbic-
kij budovat 3irSie plochy v tro-
cha pomalSom tempe, aby ich
mal z ¢oho rozvijat a zrychlo-
vat. Tento jeho interpretaény
pristup sa rozchadzal s nasim
vkusom najviac v zdveretnej 9.
symfénii e mol, op. 95, Z Nové-
ho sveta od A. Dvordka.

V nadom povedomi je zafixo-
vana predstava jej interpretécie
— v davkovan{ tempa, intenzi-
ty dynamiky, v artikulécii (po-
chopitelne s istymi variantami
mensich-vi&sich odchylok) —
Zz podania celych generécii ¢es-
kych dirigentov. Z hladiska a-
gogiky i dynamickej formy je
iplne odli3néd koncepcia, s akou
so sovietskym telesom predsti-
pil Verbickij. Znatné vykyvy
tempa, prikre gradacie spoje-
né so zrychlovanim boli pre
nas nezvyklé, ba miestami a2
provokujice. Od tradicie sa té-
to koncepcia najviac vzdialila
vo findle (Allegro con fuoco),
ktoré v idernych polohdch dos-
tdvalo charakter rychieho po-
chodu s odlinou artikuldciou.
Sovietski hostia pri3li s inter-
pretdciou, ktor4 burala tradid-
né schémy a zohladiiovala ro-
mantickost obsahu nielen v ob-
lasti citového dotvérania, ale aj
vo vyraznej amplitide tempové-
ho vinenia.

Obecenstvu to v¥ak zrejme
neprekaZalo, pretoZe technické
zvladnutie, strhujica vitalita a
nespornéd citova Géast ho strhli
k prejavom spontdnneho potles-
ku, ovacidm, ktorymi si vyni-
tilo od orchestra dva pridav-
ky. Najmid druhy — populdrna
Lezginka od A. I. Chadaturiana
— bola zaujimava tym, Ze za-
kladné rytmické ostinato stvar-
fiovala fascinujGco na malom
bubienku mlad4d Zena, zatial &o
Verbickij opustil dirigentsky
pult a orchester zahral tanec
sdm v strhujicom tempe.
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U hudobno-divadelnych adaptécii slav-
nych literdrnych, & dramatickych latok
si spravidla kaZdy recipient, teda i kri-
tik, poméha pri tvorbe hodnotového sa-
du starou osvedfenou zédsadou: opyta sa
totiZ sdm seba, ¢i dielo prinieslo oproti
svojej predlohe niefo nové a inak nevy-
sloviteIné a ¢&i je. pre vnimatela zauji-
mavé i samo osebe, teda akoby nezévis-
le na sldvnom zdroji. Tdto nezdvislost
je samozrejme len relativna, pretoZc ori-
ginalita nového vytvoru modZe spodivat
prdve v tom, Ze sa mu podari ozvlast-
nit, t. j. inak nasvetlit, vfchodziu latku.

vahy tohto typu vyvol4d nutne v kaZ-
dom néavstevnikovi brnenskd inscenécia
baletu Véclava Trojana Sen noci sviito-
jinskej, ktorej pbvodn4 premiéra pri-
padla na 23. marca 1984. Vo chvili, ked
pisem tieto riadky, ma uZ dielo za sebou
i prvé reprizy a divdcky ohlas svedCi o

ho Zivota viackrat (raz formou scénic-
kej hudby pre divadelné predstavenie,
druhykrat kompoziciou hudby pre roz-
hlasova adaptdciu hry a naposledy pred
baletom ako autor hudby k jedineénému
Trnkovmu filmu), Inpirativne na neho
posobili aj shakespearovské analyzy an-
glického reZiséra P. Brooka a polského
bddatela ]. Kota. V. Trojan teda vedel,
Ze enigmaticka syntéza antickych, rene-
sanénych a manieristickych podnetov,
oslava mytu i prirody a triumf romantic-
kej rozpravkovej naivity i rafinovaného
inotajového erotizmu nemdZe byt vyjad-
rend simplifikujacou partitirou ako pa-
hym névodom k dalSiemu pohybovému
a vizudlnemu rieseniu, Bol si naopak ve-
domy toho, Ze s kaZdou figirou, symbo-
lom, situédciou, ba pihym menom posta-
vy sa dostdva do hry cely trs tradic, vy-
znamov a moZnych vykladov. Trojano-

Zfbher pribliZujaei vydareny inscena&ny tvar Trojanovho baletu Sen noci svito-

jdnskej. V popredi zlava M. Slezingrova

nespornej Zivotnosti inscenécie, z Kktorej
si odnéd3a silné dojmy ako detsky ndv-
Stevnik & radovy priaznivec konvencii
tanefného divadla, tak i néroény, kom-
plexne uvaZujici konzument umenia. Pri-
¢iny Gspechu moZno iste hladat ako v
priznaénej kvalite a pristupnosti Troja-
novej hudby, tak v choreografickej fanta-
zii Lubo3a Ogouna a v technickej vy-
bavenosti brnenského baletného stboru.
Oba tieto faktory by v3ak samy osebe ne-
museli zarutovat tak jednoznacéné vyzne-
nie inscendcie. Hlavni pri¢inu jej poso-
bivosti musime hladat v zvladtnej po-
vahe genézy diela, inak povedané v sku-
totnosti, Ze komponujici skladate! bol
aZ do okamihu svojho ndhleho odchodu
v tzkom styku s budicimi tvorcami in-
scenécie.

Skiaseny tvorca potetnych divadelnych
a filmovych hudieb sa s danym shake-
. spearovskym sujetom vyrovnal za svoj-

Den ucitelov — 28. marec —, kedy si
pripominame narodenie vyznamnej osob-
nosti uéitela narodov, filozofa vychovy
]. A. Komenského, tohto roku oZil ra-
dostnym spevom Miesaného zboru brati-
slavskfch utgitelov (MZBU) v koncertnej
sieni Cs. rozhlasu na slavnostnom kon-
certe, ktory usporiadal odbor S3kolstva
NAarodného vyboru hl. mesta SSR Bra-
tislavy pri prileZitosti jeho 20. vyrodia
zaloZenia.

Tradicia pestovania zborového spevu
medzi ufitelmi zagala viac neZ pred 3est-

desiatimi rokmi v r, 1921 vznikom Spe-’

vackeho zboru slovensk¢ch ucitelov.
Mnoho ¢lenov tohto najstarSieho uditel-
ského vokdlneho telesa na Slovensku sa
zameralo na vychovné pdsobenie, ¢i roz-
vijanie umeleckej ¢innosti budovanim
detskych, mladeZnickych zborov i zbo-
rov dospelych. Jedn¢ym z nich bol aj od-
born¢ asistent PFUK v Bratislave dr. Jo-
zef Potofar, ktory nadobudnuté sktse-
nosti preniesol ako prvy dirigent do no-
vozaloZeného MieSaného zboru bratislav-
skych uéitelov.

MieSany zbor bratislavskych uditelov
pri Pedagogickom 1stave mesta Brati-
slavy vznikol v r. 1964 zédsluhou inicia-
tivy zanieteného 3kolského pracovnika,
inspektora a hudobnika, dlhoro&ného
predsedu zboru Gustdva Holca. Hlavné
poslanie zboru v poc¢iatkoch pdsobenia
spotivalo v poskytovani odbornej a me-
todickej pomoci uditelom hudobnej vy-
chovy v zékladnych 3koléch pri préci so
Zlackymi spevdckymi zbormi. Sirenie a
sprostredkovanie hodndt umenia v dob-
rovolnej aktivite pribliZzne 70 uditelov,
ktorf sa z kultirnej potreby a zdujmu
zaoberali umeleckou tvorbou a iou sa

a J. Kyselak.

Snimka: V. Vaiiak

vou spolulibretistkou bola preto od za-
¢iatku autorka scény a kostymov premié-
ry Alena Hoblovd. Obaja autori sa za-
myslali nad vyznamovostou kaZdej hu-
dobnej frazy v jej koreSpondencii s pri-
sludnym vizudlnym prvkom a vznikajica
naudiovizudlna partitara® bola zasa kon-
zultovana s budicim choreografom a re-
Zisérom LuboSom Ogounom. Trojanova
hudba navy3e sama vyuZiva Siroky regis-
ter 5tylovych a Zdnrovych intondcii, od
»Cistého" novoklasicizmu, cez praktiky
skladatelov romantického a moderného
baletu (zvlast S. Prokofieva a B. Marti-
nii), aZz po exponovana timbrovost bicich
néstrojov a ndzvuky sudobej taneénej
rytmiky. V lyrickych i tane&nych pasa-
Zach prichddza zaiste k slovu i ohlas
¢eskej kompozitnej tradicie, ¢eského ta-
ne¢ného folkléru a pochopitelne i ne-
klamn4 trojanovské nota. Asi osemdesiat-
minttovd hudba nepredstavuje pritom

a] primerane spolocensky realizovali, po-
tvrdzuje, Ze 20-rotna koncertna, ume-
leckd a vychovnag ¢ginnost MZBU v si-
Casnosti prerédstla jeho poOvodne stano-

-vené zameranie. Rozvoj umeleckej tvori-

vosti MZBU vdaka svojim vedicim (od
zaloZenia ho umelecky formovali zbor-
majstri ], Poto&ar, S. Klimo, P. Hradil,
A. Vykydal, E. Galik, v sudasnosti ho ve-
die mlady absolvent zborového dirigova-
nia Milan Seidl z triedy prof. ]J. Haluzic-
kého] nezostal bez odozvy. O kvalitnej
urovni a dobrej reprezentacii na doma-
cich i zahraniénych férach néas infor-
muji ziskané ocenenia, vyznamenania,
diplomy (2. miesto v sitaZi o Zlaty ve-
niec mesta Bratislavy r. 1965, 1. cena
v celoslovenskej sutaZi mieSanych zbo-
rov — Zlaty veniec Slovenska r. 1966,
2. cena na medzindrodnej sutaZzi v Llan-
gollene r. 1968, 3. miesto v Zenskej ka-
tegorii v Middlesbrough). Od r. 1967
zbor uskutoc¢nil koncertné zédjazdy do
V. Britanie, Finska, Francuzska, Madar-
ska, Rakuska, Svédska a niekolko opi-
tovnych ciest do Juhoslavie a Bulharska.
Rozvinuté si i druZobné styky MZBU s
mestami Turku — Lublana — Ruse (Fin-
sko, SFR], BLR). Predsedni¢kou a dlho-
ronou spevadkou zboru je Milota Sim-
kovicovd, in3pektorka na odbore 3kolstva
NVB; hlasovi strdnku MZBU kultivuje
pedagogicka Jana Billova. Spev, ktory sa
stal zalubou a laskou =zboristov, vyZa-
duje ¢asto mnoho hodin venovanych né-
cviku a pracovnym stretnutiam. Rocéne
absolvuji okolo 30 vystipeni — zacho-

vdvajic a oZivujuc kultirne dedigstvo,
pokrokové kultirne a spolodenské tra-
dicie interpretdciou diel slovenskej, &es-
kej i svetovej hudobnej tvorby., V¢znam-

Ziadnu triesf: jej prebohata varieta pres-
ne zodpoved4 vietkym vyznamovym pla-
nom pribehu. 3

A ¢o vlastne na brnenskom javisku
Janackovho divadla v priebehu predsta-
venia vidime a pocujeme? Predovietkym
spolahlivii hru operného orchestra (diri-
gent Jan Stych), s ktorou dokonale ko-
redponduje scénickd akcia. Rozhodne tu
nejde o pihy dejovy balet, i ked v3etky
podstatné sujetové momenty sa zacho-
vavaji: aj pohybovd akcia, ako ju kon-
‘ceptne premyslel Ogoun, integruje viet-
ko, ¢o moZu dejiny Zanru pontknut, od
Spickového tanca a vznosnych elevacif,
cez pantomimu, aZ po vhodne apliko-
vané prvky akrobatiky. Dekoracie A.
Hoblovej sa obmedzujii na zavesené —
a podla potreby kinetické — povrazove
kompozicie, scénicky celok vSak dotva-
raju okrem prace so svetlom neuveritel-
ne pestré kostymy. Uginnym momentom
sa stavaju i Zivé obrazy, ovela doleZi-
tejsie je v3ak rozvinutie farbistej pohy-
bovej akcie do celej hlbky priestoru
a po vSetkych vyznamovo zavaZnych
osiach javiska. Dosial nikdy sme v Br-
ne nevideli tak organicku spdtost veli-
tin, akymi je tancujice telo, kostym a
rekvizita (sndd sa tu pozitivne zhodno-
lili i skinsenosti z farebného béabkové-
ho filmu), len mélokedy manifestuje ta-
nedné divadlo arzenél svojich historic-
ky danych prostriedkov s takou odva-
hou, aZ na samotny prah artizmu, bez
toho, aby sa pritom akokolvek oslabila
schopnost vypovedat Specifickymi pros-
triedkami o deji a jeho mnohovrstevna-
tom zmysle.

V dvojito obsadenych ulohéach, od vel-
kych postdv a% po personifikacié zvierat
& rastlin, je angaZovany prakticky cely
brnensky baletny ansdmbel. Vyzdvihnime
tu profilované vykony protagonistov (].
Kyseldk — Theseus, D. Ma&talifova —
Hippolyta, L. Vetefta — Lysandr, S. Zej-
dova — Hermie, Z. Kd&rn§ — Demetrius,
E. Trnkova — Helena, Z. Hanzlovsky —
Oberon, ]. Bafinkovd — Titanie), virtuo-
zitu I. Vejsadu v kldcdovej tlohe Puka
a vynaliezavi komediélnost ,remeselni-
kov“ (A. Schuster, S. Olbricht, N. Pe-
chatek a d.), zabezpetujicich_efekt ,di-
vadla na divadle“. AvZak kaZdy vykon
tu nesie svoju zvlastnu pohybova charak-
teristiku a pri v3etkej svojej tanefnej
profilovanosti, ba individualite, je vkom-
ponovany do celku, ktory mdZeme hodno-
tit ako svojho druhu baletné totdlne“
divadlo. Prdave toto javiskové uchopenie
Trojanovej partitiry ndm umoZiiuje vy-
slovit sid, %e sa skladatelovi podarilo
v samotnom zavere vlastného tvoriveho
vyvoja napisat svoje najorigindlnejsie
scénické dielo, silné sndd nie v zmysle
jedine¢énosti hudobnej reé¢i, rozhodne
viak ako druhovo Zanrova syntéza, kto-
ra obsahuje predpoklady syntetickosti
definitivneho scénického tvaru. A ten za-
sa  koreSponduje so syntézou toho, Co
sme dnes schopni vykladovo vloZit do
shakespearovske| vizie Sna noci sviito-
janskej,

JIRI FUKAC

ny podiel v ¢innosti MZBU tvoria vy-
chovné koncerty pre Ziakov bratislav-
skych, ale i dalsich 3ko6l. Na Sloven-
sku zbor plni z celospolotenského hla-
diska v nasej narodnej kultire doéleZitu
kultirno-politickd funkciu, hoci sa taka-
to zdujmova umelecka ¢innost malokedy
hodnoti a doceiiuje.

Na spomenutom sldvnostnom koncerte
MZBU striedavo dirigovali Milan Seidl
a Pavel Baxa a. h. Odzneli rdznorodé
skladby & cappella. Najm# stvarnenie
diel slovenskych autorov prezrédzalo do-
verni spitost zboru s ndrodnou tvor-
bou. Hrdostou, ladskou a vlastenectvom
poznagené hymnické zbory Hoj, vlast mo-
ja M. Schneidra-Trnavského, Aka si mi
krasna E. Suchoiia, I'udovou melodikou
inspirované diela skladatelov ]. Cikkera,
0. Francisciho, J. Maloveca, A. Zemanov-
ského, angaZované zbory s mierovou a
protivojnovou tematikou Z. Mikulu, I.
Bazlika, poeticky impresionisticky ladeny
zbor I. HruSovského — nasli zanietenych
timoénikov v ¢glenoch MZBU.

Z doterajsich vyznamenani udelenych
zboru spomeilime Zlati medailu za kul-
tirny rozvoj hl. mesta SSR Bratislavy od
rady NVB, medailu ,Cerven 1300 za
rozvoj druZobnych stykov miest Bratisla-
va a Ruse od kultarnej rady bulharského
mesta Ruse a kaZdému ¢lenovi MZBU me-
dailu Laureat vsezvizového [festivalu zd-
ujmovej ¢innosti. Osvetovy dstav hl. mes-
ta Bratislavy udelil pri prileZitosti 20.
vyro¢ia vzniku MZBU pamétnd bronzova
medailu. V rdmci oslav svojej dvadsat-
rotnice zbor usporiadal 14. aprila 1984
v UDPMKG slavnostni konferenciu, na
ktorej sa bilancovali dosiahnuté vysledky
a zaroveli naznacili aj perspektivy do
budtcnosti. |

BOZENA DLHANOVA

GRAMORECENZIE

Antonio Vivaldi: InStrumentélne koncer-
ty IIIL

Koncert pre dvoje husli A dur, RV 521;
Koncert pre dvoje husli d mol, RV 514;
Koncert pre husle a violonfelo A dur,
RV 546; Koncert pre dvoje husli, dve
violongela D dur, RV 564

Solisti: Bohdan Warchal, Jozef Kopei-
man, Peter Hamar — husle; juraj Ale-
xander, Viliam Saray — violon&elo,; Ale-
xander Cattarino — tembalo

Slovensky komorny orchester, umelecky
vedfici Bohdan Warchal

OPUS 9111 0977

Ak Ladislav Kacic vo svojom odborne
zasvitenom texte k najnoviim nahrév-
kam Vivaldiho hudby so Slovenskym ko-
mornym orchestrom kon3tatuje velky za-
ujem posluchdcov a odbornikov o dielo
tohto barokového romantika, rovnakou
mierou sa na tomto udspechu podielaji
aj interpreti — u nés najmi spominany
SKO. Vivaldi sa priam vklinil do ich re-
pertoaru. Stal sa vari najfrekventovanej-
$im autorom, s naj$ir§im programovym a
interpreta¢nym dosahom. Tvorba sytena
nevyderpatelnymi ndpadmi tohto rafino-
vaného barokového majstra hudby akoby
bola pisand priamo pre interpretacny $tyl
warchalovcov. Kompozi¢no-instrumentag-
na invencia skladatela ladi s ich muzi-
kalitou, ,figurativna a tematickd virtuo-
zita® koreSponduje s ich zvukovou bri-
lanciou a perfektnym technickym arze-
nalom ansadmblu solistov, ,strhujica pul-
zécia® s muzikantskym temperamentom
umeleckého veduceho, , kantabilnost har-
monie” so zvukovou vyladenosfou jed-
notného dychu slacikov, Vivaldiho dielo
je teda priam §ité pre tento subor nie-
len vo svojej presvedcéivej vnutornej lo-
gitnosti harmoénie a efektnej rivalite sla-
¢ikov, ale aj celkovou kompozitnou dik-
ciou a Zdnrovou rozmanitostou, Jeho con-
certda grossa, s6lové koncerty (s kombi-
nédciou husli, violondiel) stivisia s bliz-
kostou rukopisu solistov SKO. Hraji s6-
listicky i v dvoj-, troj- Stvorkombind-
cidch, vyuZivajuc vlastné dispozicie an-
sdmblu i jednotlivcov, Je to predpoklad,
na ktorom sa udrZuje droveili stboru;
brisi, hnetie umelecka sila ich interpre-
tdcie — snaha, ktorej zavfSenim je dal-
3i interpretatny opus. T¢m poslednym
z radu Vivaldiho tvorivej studnice bola
tretia gramoplatita SKO s nahrdvkami
LIndtrumentalnych koncertov” [vid hla-
vitka). SoOlisti ich hraja pre nich vidy
s priznaénou vervou; neoslilujic, ale
skor obhajujic svoj titul prominentov.
Samozrejme, aj oni su viazani na svoje
,dni* a na tim, ktori fixuje tieto tvo-
rivé chvile pre Siroka publicitu priazniv-
cov, ¢akajicich na kaZdy ich novy vy-
lisok. A posledny z tohto hladiska ne-
patri prave medzi najreprezentantivnejsie.
U#% zbeZny posluch na kvalitnych repro-
duktoroch avizuje nedostatky, ktorych sa
dopustila zdznamova technika. Prvé ¢&islo
nahravky vyznieva ostrymi téonmi nevy-
vaZenych so6listov, zvukovo tzko nasni-
manymi v akusticky hluchom priestore.
UZ druhé ¢islo je poznacené uplne odlis-
nym reZijno-zvukovym rukopisom (na
etikete si realizatori bez konkrétnych
tdajov toho-ktorého timu Komarek —
Zahradnik — Kréek; Soral Smolin-
sky). Ton sa zaokrihlil, zvuk sa naplnil,
akustika sa vyrovnala, kvalita stupla.
Technicka vyrovnanost soOlistov zostala
problémom takmer v celej nahravke. Na-
priklad, okrem uZ spominaného prvého
koncertu, v tretom ¢isle sa do popredia
dostalo violoncelo, kym vo Stvrtom &{s-
le zasa huslisti pred violoncelistov. Tie-
to disproporcie technického charakteru
v znaénej miere uberaja na celkovej kva-
lite dalsieho gramoplatinového opusu Vi-
valdiho diela v podani SKO — napriek
vysokému Standardnému vykonu soélistov
i stboru.

ETELA CARSKA

MIFESANY Z13OR
BIRATISLAVSEYCH
COITEROV

S

Pri prilezitosti dvadsatrotnice zhoru vy-
s§la v ts. hudobnom vydavatelstve OPUS
prva profilova platiia zboru. Obsahuje
prierez repertoaru MZBU, ktory zbor na-
hral pod vedenim dirigentov Jozefa Po-
totdra, Petra Hradila a Milana Seidls
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Tenorista

Svédskeho tenoristu Nicolaia Geddu
netreba priaznivcom opery zvlast pred-
stavovat, U¥ dlhé roky pOsobi na mno-
hych vyznamny¢ch opernych scénach a je-
ho hlas sa ndm ddéverne privrédva z mno-
hych gramof6novych nahrdvok. Nicolai
Gedda, ktory bude mat v jdli 59 rokov,
vystipil v rdmci abonentych koncertov
mildnskeho rozhlasového orchestra v s6-
lovom parte Brahmsovej kantaty Rinaldo.
Pri tejto prileZitosti sa rdd prihovoril
¢eskoslovenskej hudobnej vereinosti a
zaspominal si aj na svoju névitevu Pra-
hy.
Boli sme svedkami fispechu véa¥ho
ostatného vystipenia v Mildne, hoci s&m
netajite svoj zrely vek. Ako dlho trva va-
§a spevdacka kariéra?

— V roku 1982 som slévil dve v§znam-
né umelecké jubiled: tridsiate vyrotie
mdjho spevdckeho debutu v 3tokholm-
skej Kralovskej opere v inscenécii opery
Ch. A. Adama Postilibn z Lonjumeau, kto-
ry mi otvoril cestu do sveta, a 25, v§-
ro¢ie mdéjho debutu v Metropolitnej ope-
re v New Yorku.

V tom spoiiva tajomstvo tak dlhej a
tspeEnej spevickej kariéry?

— NemdZem povedat, Ze by som mal
Epecidlne metdbdy, ako udrZat svoj hlas
stdle svieZi a Zivy. Tenorovy hlas, ktory
je vlastne pre muZa neprirodzeny, a tfm
citlivej3f ako ostatné hlasy, treba pre-
dovietkym S$etrif. V priebehu roka od-
spievam asi 50 opernych predstavenf.
KaZdé z nich predstavuie GZasné nervové
vypiitie, preto si doprajem oddych a spa-
nok. UZ v samotnych pociatkoch ume-
leckej drahy som pochopil, Ze dobleZi-
tou podmienkou dlhej spevdckej kariéry
je sprdvna spevdcka technika. Nikdy som
nepodceiioval potrebu neustélej hlasovej
kontroly a neverim, Ze hlas spevdka sa
vyvija — ako sa to v3eobecne tvrdi —
iba do veku 45 rokov. S&m vidim, Ze ho-
ci mam uZ 58 rokov, nemam pocit hla-
sove| opotrebovanosti a mdéZem e3dte svoj
hlas rozvijat a obrusevaf ako vzécny ka-
meii.

Ste znidmy ako majster vvsokych td-

nov. Bol to dar prirody alebo v§sledok
stadia?

— 0d prirody som zdedil schopnost
lahko tvorit vysoké t6ny. I ked v &ase
dospievania méj hlas presiel uréitymi
zmenami, sprdvnym pedagogickym vede-
nim nadobudol lahkost a zvu&nost, Vidy
som spieval iba to, &o bolo vhodné pre,
mdj hlasovy naturel. Po troch predstave-
niach Wagnerovho Lohengrina som si
uvedomil, Ze mdj hlas ofaZieva a stréaca
schopnost pravej mozartovskej interpre-
tacie.

Spievate sporadicky aj v operetéach.
Aké kvality — podla vasho nézoru —
musi mat operetny spevék?

— Sam som na javisku nestvarnil ve-
la operetnych postdv, nie som ich dob-
rym interpretom. Operetny spevdk mé
mat nielen kvalitng hlas, ale mus{ byt
predov3etkym vynikajlicim hercom. Ob-
divujem operetu ako divadeln§ Zéner a
som réd, Ze som z tejto oblasti urobil
aspoii viacero nahréavok.

omu dévate prednost opern¥m
predstaveniam alebo koncertnej &innos-
ti?

— Tenorovi hrdinovia st vi&3inou mla-
di Iudia, a preto by som v mojom veku
nerad vytvoril — napriklad Romea. Pred-
sa viak eSte gasto spievam Lenského,
Werthera a Hoffmanna. V budicnosti by
som rad odovzdal svoje skisenosti mla-
dym, S poteSenim som zistil, Ze méam
vzécnu schopnost nautfif niekoho iného
to, ¢o ako spevdk ovlddam sadm. Doké-
Zem chépat mladych adeptov spevu, ma-
ji ¢asto vela komplexov, a preto okrem
dobrého odborného vedenia treba im ich
poméhat prekondvat a nie iba kritizo-
vaf, ako sa to tasto u pedagbgov stéava.

V priebehu ndsho rozhovoru mém moz-
nost obdivovaf vasu vynikajiicu znalost
ru#tiny. Je vdm blizka aj ruskd hudobnéa
kulttra?

— Zial, ked som ja zatinal spevdcku
kariéru, v zdpadnych krajindch sa rus-
ké opery v originalnom jazyku prakticky
neuvadzali. Spominam si, Ze mdjho pr-
vého Lenského som spieval v Metropolit-
nej opere po anglicky. Bolo mi to cu-
dzie, a tak som aspoii ariu Lenského za-
spieval v rudtine. Dnes sme uZ pochopili,
%e spievat ruské opery v preklade ochu-
dobiiuje tieto diela o typicku ruski atmo-
sféru.

Spievali ste aj v Sovietskom zviize. Ako
si spominate na sovietske publikum?

— Vystupoval som viac rdz v Moskve
i v Leningrade — nielen v tlohe Lenské-
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Nicolai Gedda ako Lenskij v Cajkovské-

ho Eugenovi Oneginovi.

ho, ale mal som aj samostatné spevicke
koncerty z ruskej piesiiovej tvorby. Pub-
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likum ma prijalo ako svojho. Je to tZas- b

né publikum. Pochopilo a ocenilo, Ze som
sice vyrastal vo Svédsku (moja matka
bola Svédka, moj otec sasti ruského po-
vodu), ale mdj nevlastny otec bol Rus
a ten ma naucil matersky jazyk a vitepil
mi lasku k ruskej hudbe.

Interpretovali ste aj hudbu infch slo-
vansky¥ch skladatelov a pred infm slo-
vanskym publikom?

— Ano, spieval som napriklad aj v Pra-
he. Po prvy raz v roku 1967 v ramci hu-
dobného festivalu PraZska jar. Ostatny
raz som bol v Prahe v roku 1981. Nad-
chla ma celd stara gast mesta a ndd-
hernd panordma Hraddéian. Pri mojom
prvom vystipeni v Prahe som spieval
Dvotrdkove piesne z cyklu Cigdnske me-
l6die v ¢estine. V New Yorku som inter-
pretoval aj diela inych ¢Ceskych sklada-
telov, spieval som v Janaékovej Glagol-
skej om3i i v koncertnom predvedeni
Smetanovho Dalibora v &eskom jazyku.
Vystiipil som tieZ v inscendcii Predanej
nevesty v Metropolitnej opere — predva-
dzand v angli¢tine. V rédmci jubilejiného
Janadkovho roku som mal spievat jeho
Zapisnik zmizelého v Brne, no Zial, ocho-
rel som, ¢o mi je dodnes velmi Tito.

ANNA PODOLSKA, Mildno

Portrét sovietskeho ékla'datela Alfreda Snitkeho

SR

Dnes takmer 50-roény Alfred Snitke
predstavuje jednu z vy¢zna&nych postav
sovietskej hudby. Meno skladatela dobre
poznaji aj posluchdéi na celom svete:
ved uZ pribliZne dvadsat rokov sa jeho
diela hrajia na velkych festivaloch a v3a-
de ich sprevddza uspech.

V &om vlastne spocdiva tento Gspech?

Raz na besede s Alfredom Snitkem
nzahryzli* sme sa do jednej z péaléiv§ch
otazok o rozvoji sticasnej hudby: otdzky
tykajicej sa dal3ich osudov akademic-
kych hudobnych Zénrov na pozad{ rasti-
cej obltibenosti Z&nrov populdrnych.

— Dnes moZno citelne pozorovat po-
kles z&ujmu o sucasni véZnu hudbu,
zvl43t u mladistvého posluchédstva,
hovoril skladatel. — Je lahké, samozrej-
me, v3etko pripfsat na margo nepripra-
venosti publika, popularity masovych
Zanrov. Aviak problém, ako ho ja vi-
dim, je hlb3f a akitnejsi: nezriedka su-
¢asnd mimoriadne zloZitd hudba nenesie
v sebe, v podstate, ni¢ obrazne nové, to
znamena, Ze svojim jazykom je sidasné,
ale svojim psychologickym p&sobenfm —
primitivna. Posluch4¢ to citi a zatina sa
nudit, A naopak, hudba svojou re¢ou jed-
noducha, no na sti¢asnej duchovnej trov-
ni — ma udinok. *

Takto znela odpoved A, Snitkeho a po-
dla mdéjho nédzoru dal zéroven aj kIag
k pochopeniu toho, v ¢om predoviet-
kym spoéiva tspech i jeho vlastnych
skladieb. V jeho hudbe akoby Zil pulz
sifasného diia, akoby ona vyjadrovala
ducha sucasnosti.

Alfred Snitke je dnes uZ autorom troch
symfénii i mnoZstva komornych diel.
Zvlast spomeniem dve sld¢ikové kvarte-
td (prvé — venované pamiatke zndmej
sovietskej filmovej reZisérky Larisy Se-
pitkovej, ktord zahynula pri autoneho-
de), druhy a treti huslovy koncert, kla-
virny koncert, dve concertd grossé, so-
Hatu pre violonfelo a klavir, klavirne
kvinteto a jeho orchestrdlnu verziu Rek-
viem, hudbu k predstaveniu Dona Car-
losa. Tieto diela pokladdm za pozoru-
hodné pre vysoké umelecké majstrovstvo,
ale aj preto, Ze boli vytvorené v posled-
nych 10—15 rokoch, v dobe, predstavu-
jiicej prelom v tvorbe skladatela, kedy
sa talentovany tvorca premenil na ozaj-
stného majstra.

Vdaka bohatej tvorivej fantdzii Snitke
vytvdra i utvrdzuje v hudbe vyzna&né
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be zije pulz dnesneho dina

1

juat 2

Alfred Snitke
vatébria.

(sprava) po autorskom

umelecké koncepcie. Ndpad v rozvijani
i velky emociondlny tonus vyznatuja
vietky jeho partitiry. V jeho tvorbe moZ-
no zretelne vyskamat nerozlu¥né spi-
tosti a sidvislosti medzi epochami; autor
utvrdzuje kontinuitu ve&nych ideédlov v
umenf. A také sa aj jeho diela, ako na-
priklad oratorium Nagasaki, ktoré je vas-
nivou reakciou umelca na udalosti na-
Sich cias.

Druhéa a tretia symfénia A, Snitkeho —
kolosdlne v meradle hudobného mysle-
nia ostatnych rokov — spléacaji daii vel-
kej nemeckej hudbe minulosti — Mozar-
tovi, Mahlerovi, Brucknerovi. A v diele
Hymny pre komorny orchester 3tylizuje
sa hudba starobylgch ruskych spevov.
Snitke vo v3etkom a v3ade ostdva umel-
com stfasnym a progresivoym, &i reflek-
tuje udalosti stiéasného diia alebo od-
haluje Zriedla hudby v jej dalekej mi-
nulosti. V tomto zmysle je charakteristic-
ké i pozoruhodne blizke spojenie skla-
datela s mnohymi vyzna&nymi sovietsky-
mi interpretmi: jeho diela intepretujd
zndmi huslisti Oleg Krysa, Oleg Kagan,
Tatjana Grindenkovéd, klavirista Boris
Krajnev, violoné&elistky Natalija Gutmano-
va, Tamara Gabara3viliovd — a za ,hlav-
ného dirigenta“ 3nitkeho hudby moZno
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koncerte v sieni moskovského konzer-

sndd oznacif Gennadija RoZdestvenské-
ho. Pricom tieto zvdzky st aktivne, oboj-
stranné: mnohé kompozicie pise Snitke
Specidlne pre istych interpretov a rovna-
ko nezriedka aj na ich Zelanie, ako na-
priklad orchestrdlnu verziu klavirneho
kvinteta In memoriam na Zelanie RoZ#-
destvenského.

Alfred Snitke je vo svojej pracovitosti
neiinavny, kaXdym rokom moZno pripi-
sat na jeho konto niekolko kompozicii.
Tento intenzivny tvorivy proces, etika i
umeleckd zrelost skladatela, jeho vytrva-
lost v hladani novych prostriedkov vy-
razu a sicasne snaha o jasnost, prosto-
tu, zretelnost, schopnost analyzovat seba
samého s nemilosrdnou prisnosfou pri-
viedli ho k tej kvalitativnej obrode, vda-
ka ktorej do3lo potom k obecnému uzné-
vaniu hudby A. Snitkeho i k vzbudeniu
zdujmu k nej v najsiriich posluché&skych
kruhoch.

Avsak v tom, Ze v poslednych rokoch
sa umelecky profil skladatela odhalil v
novych dimenzidch, niekedy aZ neocaké-
vanych, vidim edte jednu priginu.

Snitke pi%e vela pre dramatické divad-
lo a film — hrany i kresleny. Na otézku,
ktoré z tychto prdc povaZuje on sam
zZ8 najvydareneijsie, odpoveda:

%
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V diioch 10.—20. méja sa konal unZ po
23-krat festival Musica Bayreuth 1984,
Na deviatich koncertnych podujatiach sa
predstavili renomovani umelci a stibory
z celého sveta, ako napriklad violonte-
lista Pierre Fournier, organistka Marie-
Claire Alainovd, Bamberski symfonici,
lond§nsky sibor The New Swingle Sin-
gers a ini.

Budapestianska opera sa renovuje. Pr-
vé predstavenie v ,novom“ renovovanom
opernam dome sa uskuto&ni v septembri
1984.

Manuskript jednej nikdy neuvedenej
omie Josepha Haydna, kior¢ sa vyie 150
rokov povaZoval za strateny, sa opif ob-
javil v Severnom Irsku. Isty farmér na-
Siel partitiru v podkrovi svojho domu.
Sestnaststrankov§ manuskripi sa ma one-
dlho vydraZit v lond§nskom aukénom
dome Christie; cena diela — asi 80000
zapadonemeckych mariek.

Firma Deutsche Grammophon priniesla
na gramofénovy trh digitalnu stereofén-
nu nahriavku Pucciniho opery Turandot.
Dielo hudobne naStudoval a vedie Her-
bert von Karajan, hraji Viedenski filhar-
monici, spieva zbor viedenskej Statnej
opery a viedenski Singerknaben. Rovnako
solistické obsadenie tvoria svetové spe-
vicke hviezdy: Katia Ricciarelliovd, Pla-
cido Domingo, Barbhara Hendricksovi,
Ruggiero Raimondi.

Berlinska Nemecka opera uviedla —
s premiérou 10. febrndra 1984 — nové
naitudovanie Beethovenovej opery Fide-
lio. Dirigentom bol Daniel Barenboim,
pod réZiu a vypravu sa podpisal Jean-
Pierre Ponnelle.

Znamy dirigent Riccardo Muti prevez-
me v roku 1986 hudobné vedenie milan-
skej La Scaly. Stane sa tak nésledni-
kom terajSieho 8éfa — Claudia Abbada.

Sldvna americka tanefnica a choreo-
grafka Martha Grahamova oslavila 11.
méja t. r. svoje 90. narodeniny. Spome-
nieme aspoii, Ze inSpirovala k tvorbe ba-
letov napr. D. Milhauda, P. Hindemitha,
A. Coplanda, S. Barbera, G. C. Menotti-
ho a i.

Svaiéiarsky‘dirigent Pierre Colombo si
pripomenul 22, méja t. r. sedemdesiatiny.
Je viestrannou osobngstou (m& dokonca
ukonené univerzitné vzdelanie v odbore
matematickfch a prirodnych vied). Vy-
stipil na viacerych festivaloch, dirigo-
val niekolko znamych orchestrov v
hudobnych kruhoch je oceiiovany najmi
ako mozartovsky interpret a znalee. Pd-
sobi tasto ako tlen réznych medzindrod-
nych sitaZi (napriklad aj v nafej MTMI
v rdmci BHS).

Bayreuthské slavnosti 1985 prinesi no-
vii inscenédciu opery Tannhéuser Richar-
da Wagnera. Hudobné nastudovanie pre-
vezme Giuseppe Sinopoli, réZin bude mat
Wolfgang Wagner. V titulnej dlohe sa
predstavi René Kollo, ilohu AlZbety mé
spievaf Gabriela Beiatkova-Capova, ilo-
hu Venuse Jessye Normanova:

A 0 aeﬁm»m-'-mumn.—w

... Povedzme, v divadle je to hudba
k Caesarovi a Kleopatre od G. B, Shawa,
k Donu Carlosovi od F. Schillera [pozn,
aut. — Rekviem), ale aj k RuZi a kriZu
podla A. Bloka. Spolu s reZisérom Mi-
chailom Svejcerom sme v televizii vy-

LTINS

tvorili novy variant Malej tragédie Pus-
kina. Teraz pracujem nad Gogolovymi
Mftvymi duSami, Vela mi dala spolu-
praca s [lilmovymi reZisérmi Igorom Ta-
lankinom, Larisou Sepitkovou, Elemom

Klimovom, Alexandrom Mittom — si
to filmy EkvipdZ, Dnevské hviezdy, Otec
Sergej, Ako padali hviezdy... Za velmi
zaujimavi a plodna na vysledky pre mo-
ju tvorbu povaZujem pracu v kreslenej
kinematografil.

,Praca vo filme ma navykla na poly-
fonickejsie hudobné myslenie, — pokra-
tuje skladatel. — Akoby som odhalil pre

seba novy hudobny priestor, zafal som

pocuf viacrozmernost. Najvacsi vplyv sa

prejavil v principe montdZe, kde nie je
povinné doviest mySlienku do konca,
mo#no ju ,urezat® v Iubovolnom mieste,

ak je vyslovené to hlavné..."

K povedanému dodam, Ze divadlo i
film bezpochyby dali jeho hudbe vyraz-
nejsiu reliéfnu obraznost, tematicki zre-
telnost, prostotu i pristupnost. A pri-
kladom v tomto zmysle javi sa mi byt
posledné dielo Snitkeho — kantédta Faust
pre Styroch solistov, zbor a orchester
na texty narodnych legiend XVI. storo-
¢ia. Toto dielo vzniklo na objedndvku
viedenského vydavatelstva pre tradiény
viedensky festival.

Potula som nahravku tejto skladby —
je znamenita vo svojej krdse, kontirova-
nosti, dramatickej vyraznosti. Jej drama-
tickost je dalSou novou ¢értou skladatel-
ského vyzoru Snitkeho. MoZno ju prirov-
nat k jednodejstvovej opere. Mimocho-
dom, autor sa chysta vyuZif materiél tej-
to kantaty v poslednej ¢asti opery s tym
istym ndzvom, nad ktorou pracuje. Ta-
kymto spbsobom, Snitke urobi | prie-
lom“ do novej oblasti pre neho — do
Zanra opery. APN




ESTE KU KOSICKEMU BALETNEMU VECERU

STANOVISKO VEDENIA VYSOKE] SKOLY
MOZICKYCH UMENI K LISTU GITATEEL-
KY H. POLTZOVE]

Koncom minulého roka sa realizovala
v Statnom divadle KoSice tspe3na spo-
lupraca Vysokej Skoly muzickych umenf
a vedenia SD v podobe baletnej insce-
nédcie dvoch choreografickych diplomo-
vych préac: Erotikon (na hudbu G. Mah-
lera) a Carmina burana [(na hudbu C.
Orffa) absolventov VSMU RoOberta Balo-
gha a Ondreja Sotha s baletnym sitbo-
rom SDK. Predstavenia boli dobre nav-
Stivené, reakcia publika pozitivna, opo-
nentské posudky takych autorit ako sa
56f baletu SND Kareol To6th a veduci
PraZského komorného baletu Pavel Smok
vyjadrovali celkovi spokojnost s diplo-
movymi pracami. Spokojnost vladla i v
baletnom subore SD a ¢&lenovia koSic-
kého Mestského vyboru KSS, ktorf boli
pritomni na premiére, blahoZelali mla-
dym choreografom k velmi progresivne-
mu, revoluénému, mladému predstaveniu.
Kritiky v tlac¢i (UcitelIské noviny, Vycho-
doslovenské noviny, Vecer) vyzneli tak-
isto pozitivne. Slovom, mali sme dovod
k spokojnosti nad dobre vykonanou pra-
cou.

Citatelka Hudobného Zivota, ktord sa
podpisala H. Poltzova, v8ak s inscendciou
spokojnd nebola a svoje vyhrady vyslo-
vila v liste redakcii, ktory bol uverej-
neny v 4. ¢isle HZ. Nie je, samozrejme,
moZné upierat hocikomu prdvo na vlast-
ny nazor, ktory je v kontradikcii s na-
zormi odbornikov, pokial si ho dotytny
necha pre seba. Ak ho v8ak mieni pub-
likovat, bolo by potrebné, aby aspoil
tie tvrdenia, ktoré si bez problému ove-
ritelné, zodpovedali skutotnosti [pocdet
divakov, ich reakcia na inscenéciu). Stat-
na skusobna komisia VEMU na rozdiel od
s. Poltzovej totiZz videla na premiére pl-
né divadlo a vrelé prijatie predstavenia
a to isté KonStatovali aj pritomni Kkri-
tici. Inscendciu videli viaceri popredni
tanetni umelci a pedagbégovia: okrem ve-
denia baletu SD a internych pedag6gov
Katedry taneénej tvorby HF VSMU na
cele s jej vedicim zaslaZilym umelcom
prof. Stefanom Nosalom boli pritomni
vyssie spominani oponenti K. To6th a P.
Smok, dalej %éf baletu Novej scény [.
Sabovéik a ndamestnik riaditela Slovkon-
certu, tanecny teoretik E. Bartko. Nikto
z uvedenych odbornikov nezdiela nazory
s, Poltzovej o ,nevydarenej inscendcii” a
hlavne o tom, Ze nebolo spravne poskyt-
nit absolventom VSMU moZnost realizé-
cie diplomovych prdac s profesiondlnym
siiborom. Isté je, Ze k predstaveniu moZ-
no mat vyhrady, kritické pripomienky a
#e mladistva neskusenost nasich 5Studen-
tov nemochla priniest absolitne dokonaly
umelecky tvar - kto viak mdZe tvrdit,
e to dokaze? DoleZita je skutotnost,
%e klady predstavenia vyrazne prevaZo-
vali nad nedostatkami a prave tento fakt
odrdZa reakcia publika, kritiky i posu-
dzujacich pedagbgov. 7Zvlastne je, Ze
prave smeld, nekonvenéna a objavnd dra-

maturgia baletného vecera sa s. Poltzo-
vej vidi ,zbytoénym experimentom", Ly-
dia Urbanéikova vo svojej Kritike na na-
Se predstavenie pise:

»Baletnému suboru Stdtneho divadla
sa v ostatnom ¢ase dari pribliZit k si-
tasnym trendom vo svetovom scénickom
umen{ viac ako opernému stuboru, Do-
kazuje to netradiény pristup dramatur-
gie k vyberu novych titulov a snaha zis-
kat divdkov predovietkym ndro&nostou
umeleckych kvalit."

Nechceme zbyto&ne polemizovat s dal-
S$imi neodbornymi néazormi s. Poltzovej,
ktoré vrhaju zvldsStne svetlo na jej kom-
petenciu: ,,...divdk nepostrehol rozdiel
medzi s6listami a zborom...“, otdzka
preco bola pouZitd nahréavka hudby a nie
Zivy orchester, porovnéavanie predstave-
nia s ,Fujarovou show", atd. Si to na-
zory rovnako naivné ako subjektivistic-
ké a pri ich ¢itani sa vyndra otdzka, do
akej miery pisatelka rozumie tomu, ¢o
pise. *

V tomto roku dovfsi Vysoka Skola mi-
zickych umeni 35 rokov svojej existencie.
Do dne3ného dita opustilo jej brany viac
ako dvandststo absolventov, ktori pdsobia
na Sirokom fronte néd%ho umeleckého a
kultirneho Zivota. Pri realizdcii diplo-
movych prac predovietkym v oblasti hud-
by a tanca je vedenie 3koly nitené vy-
hladavat spoluprdcu institacii, ako sa
Slovenska filharmonia, Statna filharmo-
nia Kosice, Statny komorny orchester Zi-
lina, Cs. rozhlas a televizia a v nepos-
lednom rade profesiondlne divadlda. Ab-
solventi, ktorym sa dostane cti realizo-
vat svoje diplomové prdace s profesional-
nym telesom alebo institiciou, precha-
dzajua prisnym vyberom. Dlhoro¢nd prax
nam overila spravnost takejto spolupra-
ce, ktord ddva nasSim najnddejneSim ab-
solventom moZnost prvého kontaktu s
praktickym Zivotom vo svojej profesii.
Sme radi, Ze spominané institiicie s nami
spolupracuji a pouZivame aj tito moZ-
nost, aby sme im podakovali za to, Ze
nam pomahaju realizovat doleZiti Glohu
socialistickej vysokej Skoly — spojenie
skoly s praxou.

S polutovanim kon3tatujeme, Ze list
plny neobjektivnych invektiv vo¢i dvom
kultirnym institicidam (8D Kosice a
VSMU) si nasiel gestora prave v redak-
cii kultirneho odborného dasopisu, kto-
rd, ak by mala skutofny zéujem o zvy-
Zenie turovne kosického baletného sii-
boru a oddelenia choreografie na VSMU,
mohla poZiadat o recenziu tohto predsta-
venia odbornika. Svojim stotoZnenim sa
s textom, postradajicim odborni kompe-
tenciu, jednala redakcia Hudobného Zi-
vota v rozpore so stiasnym trendom usi-
lia o zvySenie kvality umeleckej kritiky.

Vedenie VSMU

V 4. gisle Hudobného Zivota (27. Il
1984) sme publikovali list Gitatelky HZ
H. Poltzovej z KoSic, v ktorom reagova-
la na ostatni baletni premiéru v ko3ic-
kom Statnom divadle [EROTIKON, na
hudbu V. symfénie G. Mahlera a CARMI-

Prispevok k spoznavaniu sa

Vztahy medzi sovietskou a ¢eskoslo-
venskou hudobnou kultdrou maja silnii
tradiciu a v ostatnom ¢gase je Soviet-
sky zvdz naSim najaktivnejSim partne-
rom pri vimene hodnét. A to nielen v ro-
vine interpretatnej, ale aj skladatelskej.
Prispevkom k spoznédvaniu sa boli aj dve
stretnutia so sovietskymi hostami v Klu-
be skladatelov v Slovenskom hudobnom
fonde (21. a 22, marca 1984). Prisli na
pozvanie Ceského hudobného fondu a
Slovenského hudobného fondu a névste-
vu podujati TyZdna novej ceskej hudob-
nej tvorby v Prahe spojili s predstavenim
a propagdciou tvorby svojich skladate-
Tov, najmi tej najterstvejSej; okrem iné-
ho aj diel, ktoré odzneli na minulorog-
nej Moskovskej jeseni, prehliadke novej
tvorby moskovskych skladatelov.

V sovietskej delegdcii sme privitali pra-
covnikov VSezvdzovej agentiry pre au-
torské prava (VAAP) V. A. Ivanova, tle-
na vedenia a veduceho oddelenia dramy
a hudby a Alexandra PoleZajeva, muzi-
koloéga a dramaturga agentiry, Zvdz so-
vietskych skladatelov reprezentovali mu-
zikolog Alexander Cajkovskij a hudob-
ny skladate! Kiril Volkov. Obidve brati-
slavské prehrdavky novych diel, ktoré so-
vietski hostia so sebou priniesli, sa tesili
velkému zaujmu, V klubovych priesto-
roch sa stretli popredni slovenski skla-
datelia, interpreti, dramaturgovia, hudob-
ni vedci a sympatické bolo aj to, Ze in-
formédcie o novej sovietskej hudobnej
tvorbe si prisli vypocut mnohi Studenti
z nasich umeleckych utilist. Prva pre-
hravka patrila novinkdm sovietskej sym-
fonickej hudby. Alexander PoleZajev
predstavil osobnost i dielo Andreja ESpa-
ja (Pesni gornych i lugovych Mari), Ka-

rena Chataturiana (Koncert pre violon-
¢elo a orchester vo vynikajicej interpre-
tacii V. Saradzana), Carija Nurymova
[Koncert Destan), Edisona Denisova [ Ko-
mornd hudba pre violu, cembalo a sla-
¢iky), Andreja Golovina (Koncertna sym-
fénia ¢ 2) a Dvojkoncert pre Zensky
hlas a orchester uviedol jeho autor Kiril
Volkov. Na druhej prehrdavke si pritom-
ni, medzi ktorymi boli aj vedici pred-
stavitelia ndSho profesiondlneho a ama-
térskeho zborového hnutia, vypoculi fast
z bohatej kolekcie zborovych kompozicii,
ktoré tvoria jednu z domindnt sicasnej
sovietskej tvorby. Odzneli zbory Rodiona
Stedrina, Kirila Volkova, Velja Tormisa,
Sergeja Sariffulina, Alexandra Vasilieva
a Nikolaja Sidelnikova.

Materialy, ktoré si sovietski hostia pri-
niesli ako dokumenty k prehrdvkam, odo-
vzdali c¢eskému a slovenskému hudob-
nému fondu. A tak sa archivy oboch Hu-
dobnych informa&nych stredisk obohatili
o magnetofénové pésky, hudobniny i in-
forma&né broZary, na ktorych je zazna-
menand a pribliZend &ast z toho najlep-
sieho, ¢o posledné roky v sovietskej hud-
be priniesli. Ostal tu tak 3ir3f a pestrej-
%[ repertoar, pretoZe vo vymedzenom &a-
se sa vietko ani nestihlo predstavif (na-
priklad klavirny koncert A. Buzovkina ¢&i
koncert pre klavir a orchester I. Kefali-
diho, ktoré patrili medzi umelecké vyhry
poslednej Moskovskej jesene). Téato ,,do-
kumentédcia“ by nemala ostat mftvym
kapitalom, naopak, mala by sluZif viet-
kym, ktori si checi rozdirit svoj repertodr
i obzor poznania novej sovietskej hudby.

NA BURANA C. Orffa, premiéra novem-
ber m. r.). Redakcia sa s niektorymi jej
nézormi vyslovenymi v liste — predo-
vietkym potrebou citlivejej a premysle-
nejsej dramaturgie — stotoZiiovala, a
preto tento list publikovala. Poltzovej lis-
tom a jej obsahom sa zaoberala Katedra
tane¢nej tvorby, Kolégium dekana HF
VSMU i vedenie $koly. Vyslovili nesi-
hlas s nézormi H. Poltzovej a v liste,
zaslanom redakcii HZ, Ziadaji o uverej-
nenie stanoviska vedenia VSMU k jej lis-
tu. Publikujeme ho vy3$ie v plnom zneni.

Redakcia HZ medzitym zistila, Ze , &ita-
telka H. Poltzova" je fiktivnou, neexistu-
jucou osobou, za ktorou sa skryva ano-
nym pochadzajici zrejme z kosickych ta-
ne¢nych kruhov. Vyslovuje preto poluto-
vanie nad publikovanim tohto listu a
prehlasuje, Ze nem4 v buddcnosti zawjem
o titatelov a spoluprdcu s bezcharakter-
nymi Iudmi typu H. Poltzovej, podobny-
mi ,pisatefmi a kritikmi“, ktori nie sa
schopni stat za svojimi ndzormi a na-
miesto cCestnej, otvorenej diskusie sa
stiahnu zbabelo do ulity anonyma. Tym-
to sa redakcia ospravedliiuje vetkym,
ktorgch sa list H. Poltzovej dotyka. Su-
tasne viak redakcia HZ povaZuje za po-
trebné vysvetlit svoje ddovody, ktoré ju
viedli k pochybnostiam o vhodnosti a
uZitotnosti tohto baletného vedera v Ko-
Siciach a tym i k stotoZneniu sa s nie-
ktorymi ndzormi obsiahnutymi v proskri-
bovanom liste.

Redakcii HZ je dostatofne zndma te-
rajsia situdcia v kosickom baletnom st-
bore (uf 3 roky trvajica absencia in-
terného choreografa, problémy s omla-
dzovanim a personalnym dobudovavanim
stiboru), hrany repertodr z poslednych
sezon (Romeo a Julia, Veselé panie z
Windsoru, Z rozpravky do rozpravky, Se-
herezédda, Ples kadetov), ako i dosaho-
vané umelecké vysledky. Vieme o pozi-
tivach, ktoré hostujaci choreografi [].
BlaZek, S. Remar) so stborom dosiahli,
ale vieme i o pretrvavajicich problé-
moch. Hovori sa o nich napokon aj v
elaborate o baletnej sez6ne 1982-83 v slo-
venskych siboroch (sprdva pre byvaly
Divadelny tstav, dnes Ustav umeleckej
kritiky. a divadelnej dokumentécie v Bra-
tislave). Za tejto situdcie, napriek uréi-
tym pozitivnym vysledkom, ktoré kosic-
ky baletny sdbor v poslednom obdobi
dosiahol, jednako sa tu len vyndra otaz-
ka, ¢i boluo Stastné préave teraz prist ‘v
Kodiciach s tak odvdZnym, vlastne bez-
precedentnym baletnym programom, jas-
ne vybocujicim z dramaturgickej linie
poslednych sezb6n. Pri vietkej tlcte k do-
teraz vykonanej praci koSického baletu
predsa si len myslime, Ze jeho sicasné
moZnosti, ako i fakt, Ze i3lo o absol-
ventski prdcu mladych choreografov, ne-
vytvdrali dostatotni zdrukua k tuspechu
tohto vynimo¢ného, svojim spdsobom ex-
perimentdlneho baletného vecera. Udi-
vovala najmd dramaturgickq-choreogra-

fickd ctiZiadostivost a vysoké ambicie
mladych choreografov, ich odvaha pus-

tit sa do zépasu s tak ndroénymi hu-
dobnymi predlohami, IsteZe, nemoZno do
nekone¢na uvadzat Luské&cdikov, ¢i Cop-
pélie. Ale prefo mlady, neskiseny cho-
reograf musi siahnut hned na prvy raz
napr. po hudobne i filozoficky néaro&nej
Mahlerovej symfonii (,,Stu to velké kyk-
lopské stavby“ — R. Rolland). A priam
neuveritelne v tejto sivislosti vyznieva
krdtka avizna sprdvitka v Tanecnich lis-
tech (¢Cislo 1, 1984, strana 14 — Nové
tituly v Kosiciach), kde sa konStatu-
je, Ze ,podle dostupnich materiali neni
znédmo, Ze by Mahlerova V. symfonie by-
la uvedena na jiném taneénim jevisti ve
svéte", Dalo sa predpokladat, Ze tak oso-
bité, ostatne pre balet neurdené Mahle-
rovo filozofické dielo, ktorého plné po-
chopenie vyZaduje ludski i umeleckd
zrelost, ndjde v osobe mladého choreo-
grafa a mladych tane¢nikov (aj ked v
upravenej, skrédtenej verzii) adekvéatnych
interpretov? A podobne u Orffa, Neslo
tu o uréitd mladicku nerozvéaZnost a pre-
cenenie vlastnych sil?

V stvislosti s tymto baletnym vece-
rom dalo by sa eSte o vieliCom premys-
lat a pisat. Napriklad i o tom, Ze nase
baletné publikum ku skladatkovym ba-
letnym programom (pokial len nejde o
program zostaveny zo ,sladkosti* a la
Chopiniana — Ples kadetov, Seherezdda
— Ples kadetov a pod.) nemd Zelatelny
vztah (presviedtaji nds o tom dlhoroé-
né skusenosti, ako i ¢isla o reprizovosti
tychto programov v Statistikdach), Ze vy-
spelého baletného obecenstva schopného
prijat i moderna baletnt tvorbu a v cho-
reograflickom pretlmog¢eni aj naro¢né hu-
dobné diela, mame, Zial, zatial len vel-
mi malo, Ze k takymto inscendcidm —
neraz i na vysokej umeleckej trovni —
sa obraciame chrbtom. Za vSetky prikla-
dy pripominame baletny vecer nazvany
Stretnutie s Mahlerom, realizovany v SND
v roku 1975 vynikajicim madarskym
choreografom Stefanom ToOthom, ktory v
metropole Slovenska dosiahol iba 8 rep-
riz. A poruke su i dalsie priklady. Zoh-
ladiiovali sa dostatotne aj takéto sku-
totnosti a doterajsie skisenosti pri ba-
letnej adaptdcii Mahlera a Orffa na ko-
Sickej baletnej scéne.

Napokon v sivislosti s touto baletnou
inscendciou podsobia tudne dve skutod-
nosti. Ak bola inscendcia uspeSnd a vy-
darend a ak mala &rty progresivneho re-
voluéného predstavenia, ako sa pise v
liste VEMU, prefo potom iba 4 predsta-
venia (nezvygajny luxus na javisku pro-
fesiondlneho divadla), prefo sa nepo-
kratovalo dalej v jej reprizovani? Pre-
kvapuje tieZ, Ze o inscendcii nepriniesol
recenziu ani jeden slovensky ustredny
dennik a do konca aprila t. r. ani nijaky
odborny slovensky alebo Sesky Casopis,
viéitane taneénych, a teda sa k nej ve-
rejne nevyjadril nik z renomovanych ba-

letnych Kkritikov.

Redakeia

”‘ ) s g
g? ‘

Besedy v Klube skladatelov Slovenského hudobného fondun prispievaju k lepsie-
mu poznévaniu nielen nasej hudobnej Kkultiiry, ale aj kultiry spriatelenych kra-

jin. Sovietsku delegdciu na stretnuti v HIS SHF zastupovali

(zlava) Alexan-

der PoleZajev, Kiril Volkov, Alexander Cajkovskij a V. A. Ivanov.

Snimka: R. Polak

nevracaju.
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PRENIKANIE SMETANOVE| HUDBY NA VYCHODNE SLOVENSKO DO ROKU 1918

Hudobné dielo Bediicha Smetanu, ie-
ho hudobné myslenie i jeho koncepcia
modernej &eskej ndrodnej hudby ma
osobité miesto vo vyvoji formovania mo-
dernej slovenskej narodnej hudby a hu-
dobnej kultiry od ¢ias ]J. L. Bellu, ale
najmid od narodnokultirnej aktivity Slo-
vakov od konca 19. storocia. Vtedy pri
tvorbe koncepcie slovenskej narodnej
hudby bolo Smetanovo dielo realizova-
nym vzorom pre spétost Iudovej a ume-
leckej hudby, pre tvorbu 3pecifickych
ndrodnych vyrazovych prostriedkov, kto-
ré maja byt vychodiskom pre slovenski
narodni hudbu. Tento vplyv Smetanu
na nazory o slovenskej néarodnej hud-
be v obdobi nédrodnej neslobody je uZ
pomerne zndmy. Menej pozornostl sa
doteraz venovalo prenikaniu Smetano-
vych diel do hudobného Zivota na Slo-
vensku, do jeho slovenského nédrodného
pridu i do jeho organiza¢ne nesloven-
skej tasti. Na prelome 19. a 20. storo-
tia Smetanovo hudobné dielo prenikalo
na Slovensko niekolk¢mi interpretatn¢mi
cestami. Azda najvyraznej§i a najrepre-
zentativnejsi spdsob pre uvédzanie Sme-
tanov§ch skladieb na Slovensku pred-
stavovali néavitevy teskfch hudobngch
interpretov, a to tak stlistov, ako aj hu-
dobnych telies. Slovenské kultarne spol-
ky — a z nich najmi slovenské spevo-
koly — vidésinou udrZiavali osobné styky
s predstavitelmi geskej hudobnej kultu-
ry, ktoré pri svojich priatelskych nav-
stevach na Slovensku vystupovali na
kultdrnych vecéierkoch a koncertoch, kde
uvadzali aj skladby B. Smetanu. Ako
konkrétny priklad tu uvedieme né&vste-
vy hudobnych umelcov z Uhorského Hra-
dista roku 1902 v Martine, kde okrem
infch skladieb geskych skladatelov za-
zneli aj diela B. Smetanu. K najznamej-
¥im Smetanovym dielam na Slovensku v
tom gase patrila opera Predand nevesta
— predohra i jej jednotlivé ¢isla. K pro-
pagdcii Smetanovych opier na Sloven-
sku prispela aj Lacinova operna spo-
lotnost z Brna na svojom zéjazde v Bra-
tislave v roku 1802, v ramci ktorého
predstavila  slovenskému obyvatelstvu
zvit3a z Bratislavy a okolia Smetanove
opery: Predan& nevesta, Libu3a, Dali-
bor, Dve vdovy, Hubic¢ka. Dobova sloven-
ska tlad vysoko hodnotila vyznam tohto
vystipenia pre narodné uvedomenie a
najmid pre hudobnokultirne obohatenie
slovenského obecenstva. Toto si uvedo-
movali aj madarské utldéatelské vrch-
nosti a v roku 1903 podobny zajazd La-
cinovej spolotnosti do Kosic z velkého
strachu pred moZnymi vplyvmi slovan-
skej hudby na slovenské obyvatelstvo
prekazili. O tom budeme hovorit eSte v
dalej casti tohto prispevku.

Tretou cestou prenikania teskej a Spe-
cidlne Smetanovej hudby na Slovensko

boli #eski muzikanti, vit§inou odchovan-
ci pra¥skej organovej $koly a konzerva-

toria, ktori na Slovensku vstupovali do
sluZieb miest a cirkevnfch organizécii
a v rozvoji hudobného Zivota slovenskych
miest zastdvali vedice postavenie. Tito
udrZiavali i nadalej styky s €eskym hu-
dobnym Zivotom, ziskavali vydadvané hu-
dobniny ¢eskych vydavatelstiev a podla
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miestnych interpretatnych moZnostf a po-
litickych pomerov zaradovali skladby
teskych skladatelov do programov vlast-
nfch kultirnych podujati. Cesky text
Smetanovych vokédlnych diel &asto dali
preloZit do madaréiny, aby ich mohli
bez prekédZok uviest na koncertoch miest-
nych spevokolov a hudobnych spolkov.

Osobitnym kandlom prenikania {&eskej
hudby a v rdmci nej aj Smetanovho
diela na Slovensko boli vojenské orches-
tre rakiisko-uhorskej spolo&nej armaéady,
ktor§ch vé&sinu tvorili &eski inStrumen-
talisti a na #ele ktorych tasto stali fes-
ki kapelnici, tieZ odchovanci praZského
konzervatéria. Na pravidelnych koncer-
toch vojenskych orchestrov sa okrem
beZného repertodru z dobovej eur6pskej
hudby uvadzali aj skladby ¢&eskych skla-
datelov a medzi nimi aj skladby B. Sme-
tanu v rozliénych uGpravéch.

Podla skisenosti &eskych muzikantov
na Slovensku zaradovali skladby tesk§ch
skladatelov do repertoaru aj slovenski
muzikanti a slovenské interpreta&né te-
lesa. Pripomenieme tu uZ v3eobecne zné-
my poé&in tisovského spevokolu, ktory
pod vedenim dr. Sama Daxnera v roku
1903 nastudoval I. dejstvo Predanej ne-
vesty so sprievodom klavira a tambu-
rasskeho zboru.

Otvorenou ot4dzkou pre hudobnohisto-
ricky vyskum ostava otdzka prenikania
Smetanovej hudby na Slovensko pros-
trednictvom jeho Ziakov. V relativne slo-

venskom prosiredi zatial pozname jedi-
ného jeho priameho Ziaka. [e nim Imrich
Bellovi& (Bellovits], ktory v rokoch 1865
aZ 1867 3tudoval v Prahe, pravdepodob-
ne na organovej 3kole, a to hru na or-
gane u Josefa Krejéiho a kompoziciu u
Bedricha Smetanu. I. Bellovi¢ pochéadzal
zo slovenskej ucitelskej rodiny, narodil
sa 26. 8, 1847 v Budafoku pri Buda-
pesti a po néavrate zo svojich 3tadif v
Prahe stal sa priekopnikom madarského
zborového umenia v Budape3sti. Kratky
¢as tu mal Zkolu operného spevu, bol
riaditelom 3koly pre cirkevnd hudbu,
vydaval spevniky, komponoval — najmi
piesne a skladby pre klavir.

Pri vlastnom vyskume minulosti hu-
dobného Zivota na v§ychodnom Sloven-
sku stretdvame sa s uvddzanim Smetano-
vych diel na verejnych koncertoch aZ po
jeho smrti, po roku 1890. Doterajdie vy-
sledky vyskumu v tomto smere ukazujq,
#e napriklad v Kosiciach v rokoch 1873—
1878 pOsobil ako dirigent vojenského or-
chestra a ko$ického mestiackeho spevo-
kolu absolvent praZského konzervatoria
Karel Sebor, ktory Smetanu a jeho die-
lo iste poznal, ale na verejnych kon-
certoch — podla naSich informacit —
neuviedol. A to potvrdzuje, Ze pafril k
protismetanovskej skupine v ¢eskom hu-
dobnom Zivote.

Medzi prvfch teskfch muzikantov na
Slovensku, ktori koncom 19. a zadiatkom
20. storodia uvadzali Smetanove sklad-
by, patrili absolventi praZského konzer-
vat6ria Old¥ich Hemerka, pdsobiaci ako
riadite! ch6ru najprv v Bardejove, ne-
skoér v Kosiciach, Leopold Kohout a Fran-
tisek Hoffmann, vojenski kapelnici v Pre-
%ove, Ladislav Kuhn, vojensky kapelnfk
v Kogiciach, a Gustdv Stanik, riaditel
choru v RoZiiave. Hemerka 11. februara
1893 predniesol s ¢&lenmi svojho spevo-
kolu v Bardejove aryvKy zo Smetanovej
opery Predana’ nevesta v 4-rufnej kla-
virnej dprave so spevom; boli to pre-
dohra, Gvodny zbor,”dueto Janika a Ke-
cala, sexteto Rozmysli si, Tanec kome-
diantov a zaveredny zbor. S tym istym
programom vystapili v marci 1894 v Pre-
%ove na koncerte vojenského orchestra,
ktorého dirigentom bol Leopold Kchout.
Na programe bola aj predohra k opere
Hubi¢ka. Ani na ko3ickych koncertoch
vojensk¢ch orchestrov nechybala — pre-
vaZne v reprezentativnych programoch
galakoncertov — Smetanova hudba, naj-
mé rbézne dpravy, zmesi, potpourri, ale aj
predohra z Predanej nevesty. V ramcl
programu kosického hudobného spolku
16. 11. 1899 odznelo sexteto z Predanej
nevesty. Nezriedka tu uvddzali aj kla-
virnu hudbu B. Smetanu, napriklad 13. 1.
1906 hral skladatelove diela ko3icky kla-
virista a utitel hudby Stefan Laub, alebo
16. 11. 1909 klaviristka z Kecskemétu
Ilona Kissovd zoZala uspech s koncert-
nou etudou Na brehu morskom.
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Anna Dunajskd a Dr. Mdria Sti-
brdanyiovd: Hudobny spolok v Tr-
nave 1753—1969. Zbierka hudob-
nin. Inventdr. Statny okresny ar-
chiv v Trnave. Trnava — Brati-
slava 1982.

Pre poznanie hudobného Zivota star-
Sich obdobi popri preskdmani archivnych
materidlov je doleZitou tulohou spristup-
nenie zoznamov zachovanych hudobnin
ako dokumentov o dobovej hudobnej pra-
xi, vkuse a narocnosti. PredloZena préca
je aktudlna aj preto, lebo pocas II. sve-
tovej vojny sa mnohé hudobné fondy po-
$kodili, resp. dostali sa do inych hudob-
nych zbierok. Rovnako dbleZité je vyhod-
notif stav hudobnych materidlov, ktoré
sa zachovali na povodnom mieste, a pri-
pravit ich stpis, lebo pestovanie in3tru-
mentdlnej hudby uZ na mnohych mies-
tach zaniklo. KedZe tieto materidly sa
uZ beZne nepouZivajd, hrozi im v dbsled-
ku neodbornych zésahov roztratenie a
znidenie. Niekedy prdve uverejnenim su-
pisu fondov moZno tomu zabrénit.

Méame uZ k dispozicii zoznamy niekol-
kych hudobnych zbierok z tuzemia Slo-
venska, ktoré si vysledkom svedomitej
a naroénej prace dr, Dariny Mudrej, Bo-
#eny Ormisovej-Zahumenskej a Emanue-
la Muntdga. Roku 1982 vyS$iel daldi si-
pis hodnotnych hudobnych materidlov
zasluhou- pracovnitok Stidtneho okresné-
ho archivu v Trnave Anny Dunajskej a
dr. Mérie Stibranyiovej.

Je zname, Ze Trnava aj z hladiska hu-
dobného zohrdavala déleZita tlohu v 16.—
19, storo&i; uZ v ¢&ase tureckej okupa-
cie, ked sa stala sidlom ostrihomského
arcibiskupstva a poldruha stor&ia vda-
ka univerzite bola centrom duchovného
Zivota. Aj v 19. storoé¢i posiliiuje mes-
to zédvaZné postavenie vo vyvoji hudob-
ného Zivota Rakisko-Uhorska zaloZenim
Hudobnéhe spolku roku 1833.

Dostali sme do riak sidpis hudobnin
nachéadzajici sa v trnavskom okresnom

archive, odzrkadlujici aktivitu viackrét
sa obnovujiceho Hudobného spolku. Si-

pis je doplneny neskoriimi men3imi
zbierkami hudobnin véitane materidlov
M. Schneidra-Trnavského. Cize 2533 jed-
notiek obsahujici zoznam hudobnin
svedfi o trovni trmavského hudobného
Zivota od roku 1753 aZ do si&asnosti.
Informuje nds o imponujico rozsiahlom
hudobnom materidli, pozostédvajicom z
1500 cirkevnych a 1000 svetskych vokil-
no-indtrumentdlnych skladieb. Tak vel-
ky materidl nachddzame doleraz iba v
gyb6rskom (v MLR) archive. Ak k tomuto
stipisu priloZime hodnotné zdznamy ne-
dédvno objaveného hudobného inventara
trnavsk¢ch jezuitov z obdobia pred r.
1773, tak prdvom moZeme povedat, Ze
Trnava od 16. aZ do 20. storodia bola
v kontakte s eurdpskym hudobnym dia-
nim.

V uverejnenom supise si diela uspo-
riadané podla hudobngych druhov, spolu
s anonymnymi jednotkami. Toto jasné
a presné ¢tlenenie ulah¥{ orientaciu v
rozsiahlom materidli, domu napoméha aj
menny register autorov na konci zvdz-
ku. Uvodné 3tddia sihrnne pojednéva o
dejindch hudobného Zivota Trnavy, pri-
zvukujic tdlohu tamojsieho Hudobného
spolku. Referuje o osude hudobného ma-
teridlu, o dobovych usporiadaniach a o
met6de spracovania terajSieho stpisu.

Vieme, Ze vydanie skoro 500-stranové-
ho zvéizku znamenalo véZne finanéné né-
klady pre archiv. Patrf im za tdto obe-
tavost vdaka! Chceli by sme v3ak po-
znamenat v zdujme vedeckého vyskumu,
%e v buddcnosti by bolo uZito¥né uve-
rejnit tzv. tematicky katalog skladieb,
ako je to beZné v zahranitnej hudobno-
bibliografickej praxi. Ako priklad uved-
me publikdciu bavorskej 3tatnej kniZnice
, Kataloge Bayerischer Musiksammlun-
gen" (G. Henre Verlag, Minchen). V si-
tasnosti bddatelia obyZajne hladaja pri
pisani monografick§ch préc vgskyt kon-
krétnych diel skladatelov, pre identifi-

O vyzname Smetanovej hudby pre u-
peviiovanie nédrodného sebauvedomenia
slovenského obecenstva v ¢ase nédrodnej
neslobody pred rokgm 1918 sved¢i jej za-
kazovanie uvéddzania v KoZiciach roku
1903. Dobové madarské noviny v Kp¥i-
ciach o pripravovanom zéjazde pisali:
we++. 50 v3etkou silou musime prekazit
invaziu slovanskej kultdry a siovanského
umenia, ktord pldnovito posiiva kone&ny
ciel svojho vojnového taZenia aZ po
krajni hranicu hornouhorského Sloven-
ska, aZ po Ko3ice... S najvad¥fm pobé-

. renim musime protestovat proti masové-

mu vystipeniu kofovnych &eskych spe-
vdkov a muzikantov... ich poslanim je
hmotne alebo duchovne podporit svoijich
pokrvnych a pribuznych v nédrode a ja-
zyku a ziskat slovensky Iud pre feskid
— panslavistickt propagandu... A na
tomto redove zmie3anom Gzemi{ mdZeme
vo vlasteneckych obavdch mysliet aj na
to, Ze sa nédjdu aj taki, v ktorych sa
pri podavani cudzieho predstavenia mdZe
zobudit pocit, Ze aj oni sd cudzimi v te-
le tohto né4roda...”

Poznévanie prenikania feskej hudby a
v rdmci nej aj skladieb B. Smetann do
bli8ieho a vzdialenejS§ieho hudobného
sveta m& velk§ v§znam nielen pre de-
jiny teskej hudobnej kultiry, ale v na-
fom pripade aj pre dejiny hudobnej kul-
tiry vfchodného Slovenska, ktoré do ro-
ku 1918 predstavovalo jednu z hospodéar-
sky a kultirne najzaostalejiich sloven-
skych oblasti, v ktorej slovensky¢ dedin-
sky a mestsky Iud Zil do seba uzavre-
tym Zivotom slovenskej ITudovej kultdry
a v mestskych spevokoloch tvoril inter-
pretagni zdkladitu pre 3irenie kultary
hudobnym myslenim jemu prevaZne cu-
dzim. A tu treba predpokladat, Ze tak,
ako v¢chodoslovenské obecenstvo v po-
madaréenom mestskom prosiredi naslo
osobitne vrely vztah k zmesi v§chodo-
slovenskych Tudovych piesnf, ktoré v ma-
darskom preklade i v slovenskom origi-
ndli predniesol O. Hemerka so svojim
spevokolom v PreSove roku 1898, préve
tak¢ vrely vztah tohto obecenstva moZ-
no prepokladat k 4ridm a zborom 2zo
Smetanovej Predanej nevesty, hoci v ma-
darskom preklade. Od poznédvania Smeta-
novej Predanej nevesty v orchestrdlnom
predvedeni a v madarskom preklade bol
u? len krok k tomu, aby Smetanova hud-
ba vstiipila do hudobného Zivota vfchod-
ného Slovenska v Ceskom ‘origindli a
v slovenskom preklade. A tento krok sa
urobil roku 1919. Odvtedy sa hudobny Zi-
vot vychodného Slovenska rozvijal ,v
duchu Smetanovom”, ked vznikali spevo-
koly s menom B. Smetanu (napr. v Pre-
%ove) a ked sa jeho dielo stalo sdcas-
fou 3kolskej hudobnej vychovy a Kkon-
certného Zivota ako samozrejmost. Ale
to uZ je daldia kapitola dejin hudobného
Zivota na Slovensku.

MARIA POTEMROVA

ké&ciu ktorgch st nepostrédatelné prave
tematické zoznamy, MdZeme spomeniit aj
nase vlastné skusenosti. Doteraz uve-
rejnené monografie v madarskom jazyku
o hudobnom Zivote v mestdch Pécs, Tata,
Gybr zaujimaji zahraniénych zdujemcov
najm# kvoli tematickému kataloégu, na
jeho zédklade Ziadaji koOpie jednotlivych
skladieb k svojim vyskumom.

Pri rukopisnych materidloch je to bez-
podmienetne nutné. Treba uviest nie-
kolkotaktovi tvvodnu mel6diu, resp. mo-
tiv skladby, po ktorom nasleduje obvyk-
19 opis zachovanych hlasovych partov.
Uverejnenie témy moZno obist v pripa-
de tlatenych diel, ale je potrebné udat
meno vydavatela, &islo platne, miesto a
rok vydania. Netreba citovat tému ani
vtedy, ked ide o skladatelov, skladby
ktorych st spracované sihrnne (Kéchel,
Hoboken atd.). V takom pripade po opi-
se jednotlivgch hlasov sa stadf odvolat
na ¢islo uvedené v tychto publikdciach.
Ked viak méame do ginenia so skladbami,
ktoré sa vyskytuji pod menom Mozarta,
Haydna atd., ale v uverejnenom zozname
ich diel sa nenachéddzaji, je potrebné
ich témy citovat, Pri identifikécii velké-
ho po&tu anonymnych skladieb je tie¥
nevyhnutné zaznatif hudobné incipity.
Velmi ¢asto sa stadva, Ze pri rukopis-
nych opisoch titulné f6lio je chybné.
Na zaklade témy moZno jednozna&ne ko-
rigovat tieto omyly.

Na niekolkg¢ch prikladoch z predloZe-

.nej publikacie by sme chceli ilustrovat,

kolko neistoty nechédva inventar zostave-
ny bez udania notovych incipitov. Pri
skladbdch od Novotného sa nedozvieme,
ti ide o pécsskeho Franza Novotného ale-
bo skladatela z Eisenstadtu s totoZnym
menom, pripadne o otca posledného spo-
minaného autora (& 178—181, 681, 882,
1304, 1325, 1352-58). Salve Regina F dur,
ktord sa nachddza v ramci uvedenych
tisiel dvakrat je totoZna alebo odli3n4?
Pri Haydnovych ofert6ridch (& 569—571)
bud poradové &islo z Hobokenovho, resp.
z Klavského zoznamu alebo hudobny in-
cipit skladieb uk&Zu, ¢i ide o Josepha
alebo Michaela; moZno nepatri dielo ani
jednému z nich. Johannes- a Matthus-
Passion pri & 1638-39 so znafenim auto-
ra Zatkovsky nechdva otvoreni otazku,

¢i autorom skladby bol FrantiSek alebo
jeho brat Andrej. Pri inych autoroch ne-
vieme presne uréit skladbu. Ide o totoZ-
né alebo odli3né skladby v pripade ¢&.
207—209 Om3e C dur od Rybu; & 212—
214, 217 Oms3e C dur od Schiedermayera;
% 422—425 Ave Maria od Albrechta; ¢&.
476—477 dve Ave Maria od Brixiho; &
1643—1648 dve sinfonie v C dur a D dur
a 2 kasacie C dur od Dittersa atd.

Nadhodenie t§chto problémov malo za
cie! napoméhat naSej spolonej praci,
ved méame eite vela hodnotnych stargch
hudobng¢ch materidlov, ktoré akaji na
objavenie. Ulohou nés v3etkych je od-
halovat tieto cennosti a po ich spra-
covan{ ich spristupiiovat zdujemcom,

KORNEL BARDOS, Budapest
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